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Jezmtsky kostol - 16 00Mhod." neertna sidmie
Slovensk filharmenia - Frantiskanskeho Klastora
Leos Svarovsky - dirigent /CR/ 18.00 hod.

Daniela Varinska - klavir
Dalibor Karvay - husle

Moyzesovo kvarteto
komorny subor slobodného kralovského mesta Skalica

Jan Slavik - violoncelo ybertesitvol hidbu
e BaRpotigTtinsuk Koncert pri prileZitosti 40. vyrocia
¥ vzniku suboru
- Pondelok 15. jun o
~ Koncertna siefi Streda 17. jun
~ Frantiskanskeho klastora  Farsky kostol sv. Michala
~ 18.00 hod. 18.00 hod.

Slovak Brass Quintet

- Saxophone Syncopators
J.S. Bach, T. Morley, G. Gershwin, I. Szeghy

- Ladislav Fancovic - klavir
Ida Rapaicova - poézia a préza
F. Chopin, A. Glazunov, L. Berndth

organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zdkladna umelecka skola Skalica
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Editorial

Vazeni cCitatelia,

v ramci 2. stretnutia cesko-sloven-
skych hudobnych profesionéalov
pocas festivalu Allegretto Zilina
zaznela séria podnetnych idef cez-
hranic¢nej spolupréace, no na povrch
tiez vyplavalo viacero znepokoju-
jucich skuto¢nosti. Skoda, Ze sa
diskusia o nich objavila prvykrat
az v rdmci medzinarodného fora,
na ktorom sa ztcastnili napriklad
riaditelia ceskych i slovenskych
filharmonickych (¢i inych hudob-
nych) institdcii alebo festivalov.

0 neradostnom stave nasho hu-
dobného skolstva sa v odbornych =%
aj laickych kruhoch $epkd uZ dlh- - .
Sie. Mnozstvo zakladnych umelec- ¢

kych Skol, desiatky konzervatorii
a trojica akademickych instittcii
by mohli na prvy pohlad napiriat
optimizmom, no kvantita automaticky neznamena
kvalitu. Jednym z d6kazov mdze byt skutocnost, Ze absol-
venti slovenského hudobného vzdelavania nie st schopni
prechadzat konkurznym sitom nielen v medzinarodnych
(z dvadsiatky slovenskych uchadzacov o miesto v Europe-
an Union Youth Orchestra neuspel jediny), ale ¢asto ne-
spiriaji ani kritérid domdcich telies. V EUYO ¢&i v Gustav
Mahler Jugendorchester nas polahky zasttpia uspesnejsi
susedia. A do domécich orchestrov sa mozno ¢asom pre-
bojuju cielavedomejsi svetobeznici...

E. Zahovay

Na pretras sa tieZ dostalo uvadzanie pévodnej domacej
tvorby na filharmonickych koncertoch. Percentualne
kvéty sa nastastie nespominali, napriek tomu vyvstala
otazka dramaturgickych linii a vhodného ,davkovania“
diel slovenskych autorov. Samozrejme, pociatocny ne-
zaujem hracov, ktory deklarovali viaceri zastupcovia
nasich institdcii, mozZno vyriesit pristupom ¢i charizmou
lidra, vyberom diel... Tazko v8ak hladat konsenzus a rie-
Senia, ak riaditel jedného z domacich filharmonickych
telies v suvislosti s domécou tvorbou hovori o ,odpade*

a rezolutne prehlasi: ,Devdtdesiat percent slovenskijch
skladatelov sa nedd hrat!“ Potom uz mozno len verit, Ze
podobnych ,majstrov svojho remesla“, presnejsie poveda-
né ,Kleinmajstrov* sa nasa (nielen) hudobna obec zbavi
v o najkratSom case. V opa¢nom pripade ostava len
dufat v platnost prislovia, zndmeho u nasich polskych
susedov, Ze vObec nebyva na skodu, ked je katolicky kinaz
aj veriacim clovekom...

Prijemné Citanie praje
Peter MOTYCKA

Mesacnik Hudobny Zivot/maj 2015 vychadza v Hudobnom centre,
Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836

Zapisané vzozname periodickej tlace MK SR pod ev. ¢islom EV 3605/09
Redakéna rada: Alzbeta Rajterova, Igor Wasserberger, Vladimir Zvara

Séfredaktor: Peter Motycka - Jazz, Spravodajstvo (tel. +421 2 20470420, 0905 643 926, peter.motycka@hc.sk)

Redakcia: Robert Kolar - Spravodajstvo, Skladba / skladatel mesiaca, Stara hudba, Sti¢asna hudba (robert.

kolar@hc.sk), Andrej Suba - Recenzie CD / DVD / knihy, Historia, Stara hudba, Rozhovory (andrej.suba@hc.sk),
Michaela Mojzisova - Hudobné divadlo, Zahranicie (michaela.mojzisova@hc.sk)
Jazykové redaktorky: Andrea Draganova, Eva Plankova

Vyitvarna spolupréca: Robert Szegény

Obsah

Spravodajstvo, koncerty, festivaly

Rozhovor
Miniprofil

Reportaz

Serial

Historia
V zrkadle ¢asu

Mimo hlavného pridu

Operny zapisnik

Hudobné divadlo
Esej
Jazz

Zahranicie

Recenzie

Kam/kedy

Distribiciaamarketing: ViktoriaSlatkovska (tel:+421220470460, fax:+421220470421, distribucia@hc.sk) « Adresare-
dakcie: Michalska10,81536Bratislaval, www.hc.sk/hudobny-zivot/« Grafickynavrh: Peter Berio,RobertSzegény Tla¢:
Ultra Print, Bratislava « Rozsiruje: Slovenska posta, a.s., Mediaprint-Kapa a sikromni distributéri  Objednavky na pred-
platnéprijimakazda postaadorucovatel Slovenskejposty, alebo e-mail: predplatne@slposta.sk « Objednavky do zahrani-
iavybavuje Slovenska posta, a.s., Stredisko predplatného tlace, Uzbecké 4, P.0.BOX 164, 820 14 Bratislava 214, e-mail:
zahranicna.tlac@slposta.sk Objednavky napredplatné prijimaajredakcia casopisu. Pouzivanie novinovych zasielok povo-
lené RPPBAPosta12,dia23.9.1993,¢.102/03. « Indexové ¢islo 49215.1SSN 13354140+ Obalka: P. Vasks, foto: © Schott
Promotion/Ch. Peter « Nazory a postoje vyjadrené v uverejnenych textoch nie st stanoviskom redakcie. Redakcia si vyhra-
dzuje pravo redakéne upravovat akratit objednanéineobjednané rukopisy. Texty akceptujeme len v elektronickej podobe.
« Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto ¢isle moZete na adrese www.siac.sk




SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

AD: Platzner, A.: Kvazihviezdne rozmery
impresionizmu, HZ 4/2015

Dovolujem si kratku reakciu na ¢lanok pana
Alexandra Platznera Kvdzihviezdne rozmery
impresionizmu. Ako externy hudobny re-
daktor Radia Devin som redakc¢ne pripravil

a uviedol dna 2. 4. zostrih z nahravky kon-
certu siboru Quasars Ensemble zo diia 17. 3.
v kosickych Kasarnach/Kulturparku. Na tom-
to koncerte odznel v podstate rovnaky prog-
ram ako na bratislavskom koncerte o dva dni
neskér, ku ktorému sa viaZe inkriminovana
recenzia. Zaznam z tohto koncertu je verej-
ne dostupny na http://www.rtvs.sk/radio/
archiv/1288/184728, resp. je mozné ho priamo
vyhladat cez rozhlasovy archiv RTVS, reldcia

i Hudobné Rddio Devin so zadanim datumu
¢ vysielania 2. 4. 2015.

Nemam v umysle vyjadrovat sa k bratislavské-
mu vykonu stbory, ani k recenzii, na to ne-
mam najmensi dovod, pretoze som tam nebol.
Moja reakcia je skor informéaciou o moznosti
vypocut si vykon stboru s takmer identickym

i programom o dva dni skdr. Pochopitelne, treba
i pripustit ¢aro a Gskalia interpretacie a z toho

vyplyvajuce konzekvencie ohladom dvoch roz-
nych ¢asov a miest a v nich interpretovanej
identickej hudby. Rozdiel je mozny. Vystipenie
suboru v Kosiciach bolo koncertom s vysokou
koncentraciou, vybornou energiou a s vynikaji-
cou odozvou publika. Pre mna osobne po dlhom,

i taZkom dni, navyse pred neskorou veéernou ge-

neralkou na koncert nasledujiceho dria, bolo
intermezzo s po¢ivanim Quasars prijemnym
odpocinkom a dobitim chybajlcej energie.

i Mimoriadne sa mi patilo stvarnenie predovset-

i kym Ravelovho ale i Roslavcovho diela. Zbezna
: znalost Ravelovho diela vSeobecne ukazuje na

mnohorakost tektonickych vztahov a kontrastov

i vjeho partitirach. Téza ... pokial'ide o logické
i a Stylovo presvedcivé stvdrnenie jeho skladieb,

klticom je akeési ,prelievanie‘ zvuku,“ je prinaj-
lepsom vagnym konstatovanim. Ivan Buffa je
dirigentom bezvyhradne poctivo reSpektuji-
cim zapis a stylovu Cistotu a preto vyhrady voci
jeho vykonu a stvarneniu realizovanych kompo-

¢ zicii by mal kritik doloZit argumentéciou odka-
i zujucou exaktnej$imi metédami, s odkazmi na

konkrétne miesto v partittre.
K ostatnym vyhradam voci vykonu suboru -

hoci sa kritika vztahuje na iny Cas a priestor,

avsak je tu racionalny dévod predpokladu
podobného vykonu - si mozno vytvorit vlast-
ny nazor na vystipenie na zaklade vypocutia

i zdznamu. Nech ndm internet pomdha...

Juraj VAIO

Magicky svet filmovej hudby
v Slovenskej filharmonii

Je moZné preces-
! UVEHSKH tovat svet len za
.i filharninia 80 dni? Lietat pri
splne mesiaca na
bicykli? Je vodna hladina v Karibiku bezpec-

néa? Aka by bola pointa filmov bez hudby?
Odpovede na tieto otazky ponukol koncert

filmovej hudby v Slovenskej filharmanii

24. 4. v ramci cyklu Hudobnda akadémia pre
Ziakov bratislavskych aj mimobratislavskych
zakladnych skol.

Koncert otvorila velkolepa zvucka americkej
filmovej spolo¢nosti 20th Century Fox. Mo-
derator Martin Vanek sprevadzal na pozoru-

R. Stilir (foto A. Trizuljak)

hodnej filmovej ceste mladé publikum za-
bavnymi vsuvkami, zaujimavymi informa-
ciami a r6znymi ulohami. Orchester Sloven-
skej filharmonie pod taktovkou Rastislava
Stira hral zndme melddie velkych filmovych
skladatelov Johna Williamsa, Hansa Zimme-
ra, Alana Silvestriho, Victora Younga, Elmera
Bernsteina a Lala Schifrina. Okrem zaujima-
vého repertoaru na mladych navstevnikov
cakalo niekolko prekvapeni, ktoré pripravili
¢lenovia orchestra a aj sam dirigent - wes-
ternové klobuky, piratske Satky a pasky cez
oko ¢i svetelny mec, ktorym
Rastislav Stur oddirigoval Krd-
lovsky pochod z filmu Hviezdne
vojny. Detské tvare s Uzasom
sledovali 83-Clenny symfonicky
orchester a nasavali caro kla-
siky neklasickym spésobom.
Nejeden posluchac zatajoval
dych, vratane mia... Filmova
hudba ocarila aj dospelych,
koncerty filmovej hudby pre
deti, ktoré sa konali aj v pred-
chadzajuicich dnoch, boli bez-
néadejne vypredané. Program
doplnilo vasnivé tango Carlosa
Gardela, suita tajného agenta
Jamesa Bonda, Jazda kozdkov
Franza Waxmana, Romanca
Dmitrija Sostakovica z filmu
Ovad, Oscarmi ocenena suita
z filmu Titanic Jamesa Hornera
a hlavna melddia filmu Cinema
Paradiso legendarneho Ennia
Morriconeho.
Zaverecny koncert cyklu Hu-
dobna akadémia sa uskutocni
22. 5. a zaznie na nom polo-
scénické predvedenie diela
Skrinka s hrackami Clauda
Debussyho v spolupraci s bab-
kohereckym siborom Teatro
Neline.

Rebeka 0SZIOVA
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V znameni baletu
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HovenIKg
j filhar chester Slovenskej
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filharmodnie mali
v ramci cyklu ,Hudba troch storoci“ za ilohu
stvarnit osobitost hudby takych réznorodych
autorov, akymi su Stravinskij, Chacaturian
a Bartok. To, Co maju Stravinského Scherzo
fantastique op. 3, vyber zo suit z Chacaturia-
novho Spartaka a Bartokov Zdzracny manda-
rin op. 19 Sz. 73 spolocné, je zastoj choreogra-
fie, pantomimy, javiskového elementu. Stra-
vinského rané orchestralne dielo je hudbou
bezprostredne inSpirovanou Maeterlinckovou
esejou Zo Zivota véiel. Interpretacia po¢nuc
prvym taktom akcentovala priam vizudlnu
ilustrativnost pribehu. Nemam pritom na
mysli iba fenomén pohybu, ale i zvukovos-
ti - Scherzo je Stravinského najimpresionis-
tickejsie dielo a jeho instrumentécia najmé
v tvode evokuje Zivy pohyb roja véiel. Dirigent
vyvazene davkoval dynamicku premenlivost
v sthre slacikovych a dychovych néstrojov,
v strede zase zmyslovi opojnost lasky a v za-
vere akoby navrat do pribytku vciel. Stravin-

ského hudba vsak svojou vyrec¢nou poetikou
zachadza hlbsie nez do roviny zvukomalebnej
ilustrativnosti, ¢o v plnom rozsahu podciarkla
skveld interpretacia.

Po tejto ,len“ 13-minttovej baletnej vizii
nasledoval vyber z Chacaturianovho Spar-
taka uvedeny pri spomienke na 100. vyrocie
genocidy Arménov v Osmanskej risi. Z tejto
baletnej hudby uz od samého zaciatku zava-
nul duch zakaukazkého hudobného jazyka,
v prenesenom zmysle duch Malej Azie, ktord
sa podvedome spaja s hlavnou postavou
pribehu. 0Odhliadnuc od faktu, Ze revolu¢na
dejové osnova i vazba na metrorytmické

i melodické charakteristiky miestnych folk-
16rnych tradicii boli podmienené sovietskou
kultdrnou politikou, Chacaturian vytvoril fa-
moznu hudbu, ktora je stale ziva a strhujtca.
Dirigent George Pehlivanian sa z nej snazil
vytazit maximum. Svoju koncepciu vsadil do
Sirokej expresivnej Skaly. Doslova vychutna-
val kulminacné vrcholy a postupné gradacie.
Rytmické figuracie boli hnacim motorom
interpretacie, spevné melodické linie mali
vzdy takpovediac roztvorend naruc. Adagio

Stretnutie s ruskou hudbou

Takto by som nazval abonentné koncerty
Slovenskej filharménie z 9. a 10. 4. Orchester
nasej filharmdnie hral tentokrat s rakus-
kym dirigentom Ralfom Weikertom a kla-
viristom Borisom Giltburgom pochadza-
jlicim z Moskvy a v sticasnosti pdsobiacim
v Tel Avive.

Neviem, Ci to bol zamer, alebo zhoda okol-
nosti, Ze prave v drioch svatenia Velkej noci
vo vychodnom obrade zaznela Ruska Velka
noc op. 36 Nikolaja Rimského-Korsakova.

Z interpretacného vykladu naplno vyznievala
sviatoCna vznesenost, a prave tak i pokorna
zboznost. Nevdojak mi pritom napadol Tols-
tého vyrok: ,.... kto nevidel modlit sa klacia-
ceho ruského muZika, nevie, co je zboZnost*.
Rimskij-Korsakov ako velmajster instru-
mentdcie rozsvietil v tejto predohre vSetky
farby a odtiene orchestra, ¢o sa odzrkadlilo

v interpretdcii. Jednoduché a Citatelné gesto
dirigenta prijal orchester s porozumenim

a voviedol posluchacov do atmosféry spon-
tanneho muzicirovania.

Rachmaninovovu Rapsddiu na Paganiniho
tému som pocul v nespocetnych interpreta-
ciach, no uchopenie Borisa Giltburga (a tu tre-
ba spomentt i prispevok dirigenta) bolo tym
najlepsim, aké som doposial zazil. Uvedomil
som si, Ze tu zdaleka nejde len o sériu va-
ria¢nych premien, ale hlavne o rapsédiu ako
,bribeh“ troch zakladnych tém. T4 prva je Pa-
ganiniho, druha je melédia sekvencie Dies
irae, tretia sa nachadza uprostred pribehu,
kde zaznieva ichvatna melddia spevu lasky...

- .

W
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R. Weikert (foto: archiu)

Paganiniho tému pochopili dirigent i sélista
Uplne démonicky: prudké striedanie kontras-
tov, ndhle dynamické zmeny, vznesené ,vy-
kriky*, irénia, groteskné obrazy... Uchvatne
posobili nepretrzité zvraty v gradaciach, nah-
le stiSenia alebo vybuchy vzrusenia. Pohrava-
nie sa s expresivitou sa objavilo i v choralovej
téme, diabolsky sarkazmus sa vtelil i do

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

bolo skuto¢nym spevom lasky, zaverecné
Requiem (s prispenim Zenskej Casti Sloven-
ského filharmonického zboru) naozajstnou
smutoc¢nou hudbou.

V druhej Casti programu odznela Bartékova
hudba k pantomime Zdzracny mandarin.
Autor v nej nastavil zrkadlo svetu, v kto-
rom zil, ale i svetu, v ktorom Zijeme dnes.
Prave pre svoju profetickd vyrecnost bola
nepochopena a zavrhnuta. Len jednou vetou
spomeniem pribeh o troch lotroch, prostitut-
ke a mandarinovi, ktorého sa niekolkokrat
pokusia zavrazdit, no k smrti dochadza az
po vasnivom opojeni v naruci demoralizova-
nej diev¢iny. Hudba v pociatkoch nastoluje
zdanie chaosu, drsnej neznesitelnosti sveta,
beznadeje, ktorej vyrazom je aj zamerna
nepritomnost melodickej kresby a barbar-
ska surovost odzrkadlujtca svet pozbaveny
ludskych citov. Tvrdé kvartové akordy vy-
znievali v interpretacii ako tazké kamene.
Pritomnost mandarina zvyraznuje Bartok
intervalmi tritonu charakterizujicimi ho
ako zdanlivo nesmrtelného diabla. Orchester
i hostujuci dirigent sa profesionalne pripra-
vili na tto naro¢nu interpreta¢nui tlohu.
Pochopili zmysel diela, jeho tragickd spoved
a obzalobu sveta.

sakralnej hudobnej myslienky. Skladatelovo
vedomé ,znesvatenie® bolo istotne tvorivym
zamerom. Uprostred tohto zdpasu prichadza
Jrozhresenie“ v podobe dojimavého spevu
dobra a lasky. Suhra orchestra a sélistu bola
nevsedna. VSetko tu bolo celkom prirodze-
né, mohol som si vychutnavat kazdy detail.
Sélista bol obdareny fenomendalnymi tech-
nickymi danostami a izasnou muzikalitou.
Kazdy ton, kazda fraza boli pochopené v Sir-
Sich suvislostiach.

Bodku za stretnutim s ruskou hudbou dal Sta-
vinského Vtdk ohnivdk, suita z roku 1919. Tak,
ako vo vSetkych baletnych viziach, i vtomto
rozpravkovom baletnom pribehu (kde s pomo-
cou pierka Vtaka ohnivaka vyslobodi carovic¢
krasnu carovnu zo zacarovanej zahrady caro-
dejnika Kasceja) Stravinskij svojou vypovedou
otvara dovtedy zapecatenu trinastu komnatu.
Jeho hudba pred interpretov i posluchacov
predkladd vyzvu na nové vnimanie metrickej

i rytmickej pulzacie, priebehu casu ¢i vizual-
neho vnimania a precitovania znejiicej hudby.
Dirigent i orchester pochopili rudimentarnu
pritazlivost diela, prisnu viazanost metrickej

a melodickej kresby, rozvetvent a farbistd
inStrumentdciu a tiez prudké kontrasty v krat-
kom Casovom priebehu. Myslienkové premeny
prebiehajui v zhustenom slede a maju prudky
spad, ¢o musi interpretacia absorbovat a vy-
jadrit. Interpreti i posluchaci dnes prijimaja
tito hudbu uz ako klasickd; ¢as meni vnima-
nie duchovného odkazu za predpokladu, Ze ide
o skuto¢né umenie. V pripade Stravinského to
bezvyhradne plati.

Stranu pripravil: Igor BERGER
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Allegretto Zilina 2015

13. 4. - 18. 4. 2015, XXV. rocnik,

Dom umenia Fatra Zilina, Hudobné centrum

Aj ked' sa to zdalo nemozné, na novy nazov Zilinského festivalu sme si rychlo zvykli.
Allegretto 2015 ostava tradi¢nou jarnou festivalovou lahodkou pre Zilinské publikum,
odchované ro¢nikmi Stredoeurdpskeho festivalu koncertného umenia. Mladi koncertni
solisti, ktori sa na medzinarodnych interpretacnych sit'aziach prebojovali na najvyssie
priecky, predstavuji solidnu zaruku Spickového vikonu i zaujimavej dramaturgie a ich
vikony od prvych ro¢nikov zaznamenava Slovensky rozhlas. Jubilejny 25. rocnik festi-
valu poniikol niekol'ko beznadejne vypredanych koncertov a pokial' si maly festival udrzi
vyprofilované dramaturgické portfdlio, moze obstat' v konkurencii vel'kych hracov. Alle-
gretto si uchovalo aj tradiciu malych festivalovych cien, ktorjymi chce pozvanych umel-
cov obrazne povedané , pozdrzat™ u nas trochu dlhsie a priviest'ich spdt' na slovenské
alebo ceské podia. O tom, kto ziska cenu, uz nerozhodovala medzinarodna porota, ale
nezavisly vol'ny organ zloZzeny zo zastupcov hudobnych institicii a dramaturgov festiva-
lov, ktori si hl'adali vhodnych sdlistov pre svoje podujatia.

V Ziline zvit'azil Josef Spacek

Otvaraci koncert (13. 4.) patril Janackovej
filharmonii Ostrava s madarskym dirigen-
tom Gergelyom Madarasom, ktorého pribeh
je nesmierne pozoruhodny: ako 17-ro¢ny za-
lozil v Budapesti vlastny komorny orchester,
po troch rokoch odiSiel do Viedne, Studoval
kompoziciu, husle i flautu, zvitazil na via-
cerych dirigentskych sutaziach, asistoval
Pierrovi Boulezovi... Na Zilinskom koncerte
bol spolahlivou oporou sopranistke Andrei
Vizvari v aridch z Mozartovych (Mitridate),

A. Vizvari a G. Madaras

Verdiho (Rigoletto) ¢i Belliniho (Puritdni)
opier. Vokalny prejav absolitnej vitazky me-
dzinarodnej sttaze Trofeo La Fenice bol zrely,
farebne prijemny vo vSetkych polohéch,
pohyblivy a zvucény aj v naro¢nych kolora-
tirnych pasazach. Andrea Vizvari sa pred-
stavila ako spevacka s prijemnym hereckym
prejavom citlivo davkovanym v pddiovych
kreaciach, Sarmantnad, az koketna v kolo-
ratirach. Rovnako bezpecne spolupracoval
orchester Janackovej filharmoénie s Madara-
som aj v Koncerte pre husle a orchester e mol
op. 64 Felixa Mendelssohna Bartholdyho,
ktorym v Ziline zvitazil Josef Spacek. Ener-
gicky ton s dokonalou intonacnou istotou vo
vsetkych polohach skvelého franctizskeho
nastroja z 19. storocia bol jeho trvalou devi-

zou. Spacek dielu dodal nedefinovatelny hr-
dinsky rozmer, novu lyriku s dramatickym
nadychom, no tiez pédiovu eleganciu. Josef
Spacek, momentélne azda najobdivovanejsi
Cesky huslista mladej generacie, ktory vyras-
tol na vynikajtcich vzoroch domacej scény
(Suk, Hudecek, Sporcl, Zenaty), sa uz ako
25-ro¢ny (s diplomom od Itzhaka Perlmana

z Juilliard School v jednom a s laureatstvom
zo Sutaze kralovnej Alzbety v druhom vrecku)
stal koncertnym majstrom Ceskej filhar-
mdnie a bolo skvelg, Ze prisiel aj do Ziliny.
Gergely Madaras vsak naplno vypustil svojho

dirigentského ,dZina z flase“ az v Kodaly-

ho Tancoch z Galanty. Tam mohol rozihrat
majstrovsku hru farieb a tane¢nych rytmov,
akési uhorské pokracovanie slovanskych
tancov v duchu Kodalyho stavnatej, z folklg-
ru prameniacej muzikality. vdacna a efektna
skladba na zaver, dobre vytypovany kus do
finale jeho Zilinského vystipenia... O Janac-
kovej filharmonii jej sucasny séfdirigent
Heiko Mathias Forster tvrdi, Ze ma ,enormny
hudobny potencidl“. Na Gvodnom koncerte to
bolo citit...

Utorkové popoludnia na festivale patria naj-
lepsim slovenskym konzervatoristom. Na
koncerte vitazov z piatich slovenskych kon-
zervatdrii som s poteSenim zaregistrovala
par pozoruhodnych vykonov v spevackom

odbore. Napriklad ariu Bartola z Mozartovej
Figarovej svadby v podani barytonistu Julia-
na Kupku (Bratislava) ¢i mezzosopranistku
Katarinu Porubanovu (Bratislava) s Ro-
mancou Georgesa Bizeta. Za zmienku stoji
aj vykon violistu Emila Hasalu (Topolcany)
v Hindemithovej Sondte ¢. 4 alebo kontra-
basova Tarantella od Bottesiniho v podani
Erika Hasalu (Bratislava). Findle koncertu
strhujico vygradoval ambiciézny virtudzny
klavirista Milos$ Bihari (Bratislava) s Chopi-
novou Baladou F dur. Kym sa mladi z tohto
levelu prepracuju cez medzinarodné sito
na vecerné podium Allegretta, uplynie este
mnoho dni...

Muchovci s Mozartom
i Sostakovicom

Prva polovica koncertu 14. 4. patrila novej
vine slovenskych kvartet. Mucha Quartet
(Juraj Tomka, Andrej Baran, Veronika Pro-
keSova, Pavol Mucha) $li v Ziline naplno.

V repertodri, ktory si subor buduje, je tvorba
dvoch velikdnov Mozarta a Sostakovita hlav-
nou ,potravou”. Bez ich odkazu sa neuplatni
Ziadne kvartetové teleso. Okrem toho su ich
diela malymi hudobnymi dramami, takze
zvladnutim kazdého nového sa subor stava
zrel$im, silnej$im v hibke vyrazu aj tech-
nike. Na Mozarta i Sostakovica zaiste treba
odlisné interpretacné pristupy. Takto posta-
veny repertodar svedci o cielene konfliktnej

"~ ).Spatek

dramaturgii a zrejme islo o snahu vytvorit
maximalny kontrast v rdmci vysttipenia.
RieSenie bolo istym spdsobom brilantné —

v Mozartovom Sldc¢ikovom kvartete ¢. 14 G dur
LJarnom® sustredny zvuk, preciznost nastu-
pov, Stylova priezracnost a dialogické nadva-
znosti medzi jednotlivymi hra¢mi kvarteta.
zaroven nevyhnutnd lahkost, spolo¢ny dych
a zmysel pre jemnostky hudobného vtipu,
sthra pri ,Skovrancich“ radovankach ci

v pasazach sekvencii. Bolo ¢o pocuvat, kedze
»Muchovci“ poskytli vynikajuci obraz o stave
ich momentalneho chapania mozartovskej
literattry pre 4 slaciky. V istom zmysle by to
isté mohlo platit aj o vykone v Sostakovico-
vom 5-Castovom Sldcikovom kvartete ¢. 9 Es
dur op. 117, v ktorom skladatel podal osobné
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svedectvo z roku 1964. Pribudli celkom nové
vyrazové akcenty, drsny dramatizmus, sibor
zvlastnych stopovych prvkov: zidovské me-
l6die, pochod, choradl, figa, recitativne tiseky
plné dynamickej sily, vasen pretvorend na
symfonizujuci tah, najma v poslednej Casti.
Virtudzne zahrané Sostakovicova Polka ako
pridavok, ironicka a sarkastickd, len oddia-
lila sumarizujuici pocit, Ze Mucha Quartet

v Ziline podali hviezdny vykon.

V druhej Casti vecera sme sledovali precizne
zohraté polské Duo MagDus. Videli aj poculi
sme radostné, odusevnené muzicirovanie,

v ktorom klaviristka Magdalena Wojcie-
chowska so saxofonistom Bartekom Dusom
priam menili svoje hudobné kabaty podla
diel skladatelov: v Sondte pre altovy saxofon

a klavir williama Albrighta, Suite populaire

Laureiti festivalu Allegretto Zilina 2015:
Cena festivalu Allegretto Zilina - Josef Spacek
Cena Symfonického orchestra slovenského
rozhlasu - Rossen Gergov

Cena medzinarodného festivalu Prazska jar /
Cena festivalu Ceské sny — Mucha Quartet
Cena Janackovej filharmonie Ostrava —
Yordan Kamdzhalov

Cena publika — Karol Dani$

espagnole Manuela de Fallu ¢i v iprave Mojej
matky husi Mauricea Ravela. Aj z kratkeho
polorecitalu bolo mozné vytusit, Ze hudobny
vyraz je v interpretacii Dua MagDus silnou
polozkou; nim posvatili definitivne tvary hu-
dobnych myslienok rozmanitej kompozicnej
struktary. Scénické prvky pridali originalnej
Albrightovej sonate netusent hibku. v ¢asti,
ktoru skladatel venoval mftvemu priatelovi,
sa saxofonista chrbtom odvratil od klaviristky
a lyricky usek s hlbokou reflexiou znel v du-
chu pietneho aktu. V zavere sa vSak zmyselna
Zivelnost tejto saxofénovej panoramy vratila
do osvedcenych technickych kolaji. Aranzman
Fallovej suity dostal ohnivy temperament,

v nicom nezaostala ani Ravelova rozpravocka.
Muzikalita dvojice, stilad v interpretacnom
nazore a v nemalej miere jemné davkovanie
ilustrativnej opisnosti melodickych tsekov
dodali aj zaverecnej skladbe punc vykonu,
ktory potesil publikum.

Organ verzus bicie

Streda 15. 4. patrila organu a bicim nastro-
jom. Zzdanlivo nesimerné spojenie diamet-
ralne odliSnych nastrojov na jednom koncer-
te sa napokon ukézalo ako rafinovana ftzia
viacerych zvukovych prvkov, ktoré obsahu-
je repertoar francizskeho hraca na bicich
Alexandra Espereta. Za organovym pultom
zasa excelovala Anna-Victoria Baltrusch

z Nemecka. Stavbou i zvukovymi paramet-
rami je organ od marimby vzdialeny, hoci

v niektorych prearanzovanych skladbach
pripominala marimba organ. Anna-Victoria
Baltrusch je laureatkou viacerych sutazi

v Nemecku a vo Velkej Britanii. V Ziline po-
nukla ukazkovy, chronologicky zostaveny
program (N. Bruhns, J. S. Bach, A. P. F. Boély,

Mucha Quartet

A. Esperet

M. Duruflé, J. Laukvik). Organové skladby

od polovice 17. storo¢ia aZ po sucasnost boli
panoramou vyvoja skladatelskej rétoriky
typickych organovych foriem: preludia, fugy,
tokaty. Prirodzend muzikalita, cit pre Stylo-
vé posuny a technicka bezpecnost umoznili
interpretke sustredit pozornost na celok

a hladanie istota registrov, ktoré skladbam
dodali plasticitu a jemny kontrast. Jej silnou
strankou bol zmysel pre detailni dynamiku
a zretelna kresba polyfonickej linearity.
Alexandre Esperet je sice Specialistom na
marimbu, no zaroven je hracom velkého
spektra moznosti, ktoré mu poskytuje svet
bicich nastrojov. Jeho univerzalnost mu
prinasa mnoho cennych podnetov a format
polorecitalu nemusi odhalit potencial jeho
vynimo¢nych schopnosti. V Ziline sa sustredil
na marimbové aranzmany Bachovych skla-
dieb - Sondty pre husle ¢. 1 g mol a dvoch Pre-
Iidif zo Suit ¢. 1G dur a ¢. 3 C dur. Popri tom
zamiesal do prevazujicej marimbovej ¢asti
koncertu magické nokturno In a Landscape
Johna Cagea, skladbu Merlin Andrewa Tho-
masa a neprekonatelné Xenakisove Rebonds B
pre stpravu bicich. Ak by som nieco Espereto-
vi jemne vytkla, tak snad prilis vela ,marim-
bového“ Bacha, aj ked zazitky hraca na bicich
interpretujiceho slacikové skladby baroko-
vého génia musia byt tichvatné. Esperetovo
bravirna exhibicia v Xenakisovi vSak prinies-
la na pédium vybusny svet sucasnej hudby,
ktory okamzite ,premazal® zazitky z krehko

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

znejlicej bachovskej marimby. A napokon pri-
davok: na pdédium vybehol ten isty Alexandre
Esperet, no zrazu sme ho videli a poculi cel-
kom inak. Smiali sme sa na brilantnej panto-
mimicko-hereckej etude, zaroven perkusivnej
skladbe pre telo, fiktivne bicie, ked predvadzal
netusené moznosti narabania s rukami, hla-
vou a celym telom, nielen postojacky, ale aj
leZmo ¢i padajic neznamo kam...

Melania PUSKASOVA

Bergs, Barragan
a Sinfonietta Bratislava

Na piatkovom koncerte (17. 4.) sa ako spreva-
dzajuce teleso zahranic¢nych sélistov predsta-
vil komorny orchester Sinfonietta Bratislava

pod vedenim Pavla Bogacza ml. Pre mladé
zoskupenie zlozené z hracov slovenskych

a Ceskych orchestrov to bola na festivale Alle-
gretto premiérova prileZitost.

Obidve Casti programu otvorilo ich samostat-
né vystipenie. Na tivod zaznela kompozicia
pre slacikovy orchester Adonisov zrod od
Petra Zagara - hudobne narativne, nie vSak
nadmieru popisné stvarnenie mytologického
pribehu o krasnom mladikovi narodenom

z kmerna stromu. Sinfonietta Bratislava ho
naplnila sytym zvukom slacikov a vloZila sa
don s lahkostou a nadSenim hudobnikov,
ktorych citelne ,bavi“ spolu hrat. Nasledujuci
Koncert pre violoncelo a sldcikovy orchester
LPresence“ lotySského skladatela Péterisa
Vasksa bol vSak pre nich uz o nieco tvrd$im
orieSkom. Dielo mimoriadne naro¢né na
suhru, najma v motoricky plynucej rychlej
strednej Casti, ale tieZ v prevazujucich me-
ditativnych pasazach, by si pri uvaddzani bez
dirigenta pre optimalne vyznenie zrejme vy-
Zadovalo dlhsi sktiobny proces so sélistom,
nez bolo mozné pred festivalom zrealizovat.
Snaha udrzat sa technicky pohromade Sla tak
na viacerych miestach na tkor vyrazu a vo
vysledku ubrala svoj diel aj sprostredkovaniu
duchovného rozmeru skladby. Mlady violon-
Celista Kristaps Bergs (povodom z Lotysska,
momentalne Studujuci vo Viedni) k svojmu
partu pristupil s velkou pokorou, jeho dobré
technické dispozicie odkryli najmé dve roz-
siahle sdlové kadencie. Jedinym prekvapenim
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bolo, ked vokalny vstup, v partitire predpi-
sany priamo sélistovi, prenechal spevacke
spievajucej z balkdna. Slovenska premiéra
Vasksovho violoncelového koncertu, poctena
aj pritomnostou autora, bola napriek spome-
nutym vyhradam zaujimavym obohatenim
festivalu a ukazala, Ze aj sicasné diela maju
v jeho dramaturgii svoje miesto.
Po prestavke sa pred Sinfoniettu Bratislava na
chvilu postavili sélisti z jej vlastnych radov
(huslista Pavel Bogacz ml. a violista Martin
Petrik). Hravt atmosféru bezstarostného mu-
zicirovania navodilo trojéastové Divertimento
(Serendda C. 4) H. 2015 od Bohuslava Martindg,
ktoré je vlastne malym dvojkoncertom pre
husle, violu a komorny orchester v neoba-
rokovom duchu. Charakterovo nan plynule
nadviazalo Klarinetové kvinteto B dur op. 34 od
Carla Mariu von Webera v koncertantnej ver-
zii pre klarinet a slacikovy orchester (pévodne
sla¢ikové kvarteto). Spanielsky klarinetista
Pablo Barragan si uz od prvych ténov ziskal
publikum svojou strhujicou muzikalitou,
lahkostou vyzarujicej z technickej brilancie
a zaroven vysokou kultirou ténu (obzvlast
pbsobivé bolo ,vzduchové“ ponatie piana na
hranici pocutelnosti). Pomerne odvazne zvole-
né rychle tempa boli tiez stavkou na spravnu
kartu a Barraganovu interpretaciu robili do-
slova elektrizujucou, o ¢o sa zaroven pricinil
aj sympaticky entuziazmus hracov siboru.
Ako pridavok zaznela celkom na zaver este
tradi¢na Spanielska uspavanka v sdlistovej
Uprave pre klarinet a orchester.

Juraj BUBNAS

P.Barragan

Do Ziliny presto,
v Ziline allegretto

Tak by sa dal struc¢ne charakterizovat moj
Stvrtkovy presun a nasledny tempovy zlom
pocas troch dni na 25. ro¢niku Stredoeurdp-
skeho festivalu koncertného umenia v Ziline,
kam sa vraciam pravidelne a celkom rad.
Vynikajuci mladi interpreti (ktori by mali l1a-

Ctvrtstoleti hudebniho festivalu

Jiz pétadvacet let je mésto Zilina spolupo-
radatelem kazdoro¢niho mezinarodniho
hudebniho festivalu mladych. Organi-
zatorem této akce je Hudobné centrum

v Bratislavé, mésto Zilina, stejné jako
Statni komorni orchestr Zilina. Tydenni
festival, ktery se az do loriského roku jme-
noval Stredoeurdpsky festival koncertného
umenia, hosti rok co rok ty nejlepsi mladé
hudebniky, vitéze prestiznich interpretac-
nich soutézi, v pocatcich nejprve pouze ze
stfedoevropského regionu, pozdéji se jeho
okruh rozsitil na celou Evropu. Pivodneé
soutézni prehlidka (soutézici hodnotila az
do loriského roku péticlenna mezinarodni
porota, ktera vitézi udélila Cenu hudebni
kritiky) se v letosSnim roce zménila na
prehlidku, ¢i spise jakousi burzu mladych
umeélcd, kteri dostanou prilezitost zahrat
si v dal$im roce na vyznamnych hudeb-
nich akcich na Slovensku i v Ceské repub-
lice. Namisto poroty hodnoti tedy od letos-
niho roku jednotlivé hudebniky poradatelé
a hudebni manazefi nebo koncertni agen-
tury. Pro mladé umeélce je to vynikajici

prileZitost, jak se dostat k dalsim koncertim
a dat o sobé védét bez zbytecného soutézniho
stresu. Allegretto Zilina spolupracuje s festi-
valy Prazské jaro, Ceské sny, se Slovenskym
rozhlasem a v neposledni radé si napf. redi-
tel Janackovy filharmonie Ostrava Jan Zemla
letos osobné prijel vybrat kandidata pro
jeden z koncerttl tohoto orchestru. Festival si
dlouhodobé udrzuje vynikajici interpretacni
i dramaturgickou uroven, v jeho prospéch
mluvi i fada workshopt, které spontanné
zorganizovali ucinkujici sélisté spolecné se
studenty mistni konzervatote. Akci sleduji jiz
nékolik let a dosud jsem se nesetkala s vy-
loZené slabym koncertem, ba pravé naopak,
festival hleda nové moznosti, stale se vyviji
k lepsimu a hlavné dava moznost mladym
hudebniktm tcinkovat pred hudbymilov-
nym publikem, setkat se s kolegy z oboru

a dostat Sanci k dalsimu koncertovani.
Letosni jubilejni ro¢nik zahajila Janackova
filharmonie Ostrava. K slavnostni nalade
prispél zejména mimoradny vykon ceského
houslového virtuosa Josefa Spacka, vynika-
jiciho, zralého umélce, jaky se rodi jednou

kat dramaturgov slovenskych or-
chestrov ako osy na med, no zatial
pribudaji najma Ceski, po Prazskej
jari najnovsie Ostrava) a komorna
atmosféra podujatia (a vlastne

i mesta) vytvaraju idealne pod-
mienky na ¢as s hudbou. Skoda, Ze
sa zatial nedari festival viac posu-
nut do mesta, napriklad prostred-
nictvom predkoncertnych stretnu-
ti v Artfore, len na skok od Domu
umenia Fatra alebo spolupracou
so Stanicou Zilina-Zariecie, ¢o by
mohlo podujatiu priniest aspon na
niektoré koncerty nové publikum.
Nasledovaniahodnou novinkou
bola pritomnost sticasnych skla-
datelov, Petra Zagara a charizma-
tického Péterisa Vasksa, ¢loveka
hlbokej spirituality a iprimnej
viery, stretnutie s ktorym (okrem
vykonu fenomenalneho klarine-
tistu Pabla Barragana) patrilo me-
dzi moje najintenzivnejsie zZilinské
zazitky. Prva Cast Klasickej sym-
fdnie Sergeja Prokofieva v podani Statneho
komorného orchestra Zilina (16. 4.) zaznela,
akoby ju rusky skladatel skomponoval len
vCera. Nemam, zial, na mysli sviezost pred-
vedenia. Skladba, ktora by mala byt reperto-
arovym kusom, pdsobila dojmom narychlo
nahodenej skice s technickymi narokmi,
ktorej sa hraci ako orchester v podstate len
vyrovnavali. Bulharsky dirigent Rossen Ger-
gov si dokazal od hudobnikov vynutit Allegro

za sto let. Jeho odusevnély projev, vytribeny
vkus, muzikalita, virtuozita a presto prostota
a skromnost ho pravem fadi k pfednim osob-
nostem Ceského hudebniho Zivota. Josef Spa-
Cek obdrzel Cenu festivalu Allegretto Zilina

a vystoupi tak v prostorach Domu umeéni i na
dalsim roc¢niku.

V tomto roce bylo soucasti festivalu i dru-

hé Cesko-slovenské zasedani hudebnich
profesiondlt, nazvané Cesko-slovenské hu-
debnl inspirace. Koncepce tohoto projektu je
zameétena na prohloubeni spoluprace mezi
Ceskou a Slovenskou republikou na hudebnim
poli, nejen formou koncertd, ale i prosttednic-
tvim hudebnich skol, zjednoduseni zakon1,
zneprijemnujicich zZivot koncertnim umeélctim
a prosazeni jednotnéjsi koncepce v oblasti
hudebniho umeéni a skolstvi. Akci financné
kryje Evropsky fond regionalniho rozvoje Bilé
Karpaty a organizacné zastiesuje Hudobné
centrum a festival Ceské sny. MySlenka zno-
vunavazani prerusenych kontaktti v hudebni
oblasti po oddéleni obou republik je jisté pti-
nosna a vyplyva z prirozené historické prova-
zanosti obou naroda.

Podrobné recenze k jednotlivym koncertim
vyjdou samostatné, sama za sebe bych rada
vyzdvihla vykon bulharského dirigenta Ros-
sena Gergova na Ctvrtecnim koncerté, kdy
Fidil domaci SKO Zilina. Nejen dramaturgie
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(azda o nieco rychlejsie ako predpisané v par-
titdre), no con brio ostalo v tejto skladbe defi-
nitivne za dverami Zilinského Domu umenia
Fatra. Vysledok bol pomerne tazkopadny

a neisty, najma od prvého séla flauty, ktorej
odpovedaju hoboje s klarinetmi, zvuk sekcie
husli nemal skoro ziadny objem (vedlajsia
téma, oznacena con eleganza takmer bolela)

a dychové nastroje (zvlast lesné rohy v roz-
vedeni) ladili pricasto len priblizne. Jedinou
vynimkou boli azda séla klarinetov (v repri-
ze i hobojov), no lahkost, hravost, irénia a
komunikacia medzi hra¢mi v hudbe, ktora
ma pre mna viac komorné ako symfonické
kvality, va¢Sinou chybali. Clovek si tak akosi
nevychutnal ani Prokofievove ,haydnovské
fory*, ako napriklad po ivodnom predstaveni
hlavnej myslienky v D dur jej zopakovanie vo

vecera, ale predevsim motivace a pecliva prip-
rava, kterou dirigent orchestru vénoval, vedla
ke krasnému a kultivovanému provedeni dél
19. a 20. stoleti.

Mimoradnost letosniho rocniku a diraz na
dramaturgii potvrdil patecni vecer zaraze-
nim dvou soudobych dél za osobni tcasti
obou skladateld (!) - doméciho Petra Zagara

a lotySského Péterise Vaskse. Obé kompozice
potvrdily, ze kvalitni a dobfe napsana soudo-

yvzdialenom® C dur. Larghetto tento dojem
Ciastocne napravilo, no z huslového séla (pp
molto dolce), ktoré sa lahucko a mysteriéz-
ne vzna$a nadol od a3, som vnimal najma
$uchanie vlasca po strune. Skoda. Pomerne
presvedcivo vyznela kratka Gavota (s pek-
nym sélom hobojov v oktavach nad zadrzou
na téne G v strednom diele), bola relativne
bezproblémova a takmer by som
povedal, Ze i elegantnd. Finale (Molto
vivace) malo najma v rozvedeni via-
ceré z necnosti, zmienenych pri prvej
Casti, no skladbu viac-menej so ctou
uzavrelo. Medzi velmi prijemné festi-
valové zaZitky v rdmci pobytu v Ziline
pre mna patril Francaixov Koncert

pre fagot a 11 sldc¢ikovych ndstrojov

v interpretacii mladého ¢eského
umelca Jana Hudecka. Duchaplné
yheodielko* z roku 1979, urcené pre
francuzsky basson s lahkym a na-
zalnym ténom vo vysokom registri,
ktorého vznik by som urcite tipoval

o niekolko dekad skor, obsahovalo tie
vyrazoveé kvality, ktoré mi v Prokofie-
vovi chybali. Po dvoch taktoch Gvodu antici-
pujdcich pomald Cast (Grave s nostalgickou
kantilénou) uchopil sélista svoj part v avod-
nom Allegro moderato nielen s potrebnym
technickym nadhladom (skoky), lahkostou
(poCetné paséze), ale i s ddvkou nevyhnutnej
hravosti a Sarmu. Tieto kvality preukazal

iv 2. Casti (Scherzando), kde skladatel v 6/8
takte doslova Zongluje s tane¢nymi idiéma-
mi (waltz, foxtrot). Podobny charakter mal

ba hudba muze byt pro posluchace ptijatelna
a prinosna, coz ocenilo i prevazné konzerva-
tivni, ale vdécné zilinské publikum. Nadsent,
radost ze hry a poctivy, stale hledajici ptistup,
typicky pro mladé, rutinou jesté neopotrebo-
vané hudebniky, dolozil kromé vynikajiciho
lotysského violoncellisty Kristapse Bergse,
jenz s hlubokym pochopenim a odevzdanim
prednesl skladbu svého slavného krajana,

i Pablo Barragan - Spanélsky klarinetista,
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z interpreta¢ného hladiska i ,cakewalk® vo
finale s pekelnymi kaskadami nie tplne in-
tonacne bezproblémovych Sestndstin, ktoré
sOlista palil do publika s oc¢ividnym po6zitkom
za pomerne spolahlivej asistencie hracov
SKO Zilina. Tych tato komornd avantura,
ktora by k dokonalosti urcite potrebovala
eSte nejaké to skusanie, evidentne bavila.

A bavila i publikum.

Po prestavke dostal viac priestoru dirigent

v stvarneni popularnej Mendelssohno-

vej predohry Hebridy. Orchester pod jeho
taktovkou ponukol plny vyvazeny zvuk
ktorého predzvestou bolo zname Gvodné
unisono fagotov, violonciel a kontrabasov,
nad ktorym sa po¢nuc klarinetom postupne
Lrozsvecuju“ drevené dychové nastroje. Ked
»obsedantny“ motiv, z ktorého je vytvorena
hlavna myslienka, prebrali slaciky, zacali,
ktovie preco, skracovat poslednu Stvrtova
notu, ¢im vznikol na niekolko taktov pocit
akejsi kratkodychosti. velmi pekne vyzneli
vedlajsia myslienka v sytom zvuku fagotov

a violonciel prifarbenych klarinetmi, fanfary
dychov i ,vlnenie“ a ,Sumenie“ Sestnastin

v slacikoch v rozvedeni. Naproti tomu con
forza klarinetov a fagotov mohlo byt ostrejsie
a odvaznejsie a spociatku slubné staccato

e leggiero v tutti trochu krivalo. Celkovo moz-
no skonstatovat, ze tento vylet na Hebridy
nebol nijako objavny, no v zdsade vcelku
prijemny. Vyvrcholenim vecera bolo vystipe-
nie doméaceho huslistu Karola Danis$a, ktory
sa predstavil v znamom Huslovom koncerte
¢. 1g mol op. 26 Maxa Brucha. Mlady umelec

ktery jesté béhem zkousek s orchestrem
v Bratislavé spontanneé zaranzoval svijj
pridavek - spanélskou ukolébavku.
Zavérecny koncert prenasel Slovensky roz-
hlas zivé a lorisky vitéz festivalu dirigent
Yordan Kamdzhalov dostal své poveésti
muzikalniho, citlivého a temperamentniho
umeélce, i kdyz nutno dodat, Zze Symfonic-
ky orchestr slovenského rozhlasu ziistal
hluboko ve stinu loriského vykonu Kosické
filharmonie pod vedenim téhoz dirigenta.
Festival za pétadvacetiletou dobu své
existence predstavil vice jak 350 mladych
solistu, kteri dnes patri k prednim svéto-
vym umeélcim: Musica Florea (1997), Baiba
Skride (2005), Julia Fischer, Sophia Jaffé
(2006), Pavel Haas Quartet (2007), Ivo Ka-
hanek (2009), Denis Kozuchin (2011), Alena
Baeva (2013), Andrej Baranov (2014) a mnozi
dalsi. Kromé nich slyselo Zilinské publikum
na 70 ruznych soubort a orchestrt a stejny
pocet dirigentti. Podstatnou ¢ast zilinského
publika tvofi i posluchaci mistni konzerva-
tofe, pro néz je prehlidka inspiraci a moz-
nosti slyset zahranicni kolegy. Allegretto
Zilina svou vysoce nastavenou latkou,
kterou si drzi uz ctvrtstoleti, doklada, ze
podstatné a kvalitni se nemusi odehravat
jen v hlavnim mésteé.

Lenka NOTA
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vladne bezproblémovou technikou (septoly

a dalSie nepravidelné delenia v 1. Casti, tril-
ky, dvojhmaty, akordy i pasdze zvladol bez
zavahani, ,brahmsovské“ finale s drobnymi
zakolisaniami), jeho subtilnejsi ton (mo6ze
byt otdzkou néstroja) sa vSak nie vzdy dosta-
to¢ne presadzoval v orchestralnom tutti a na
niektorych miestach vznikal i dojem forsiro-
vania. K najkrajSim a najmuzikalnejsim pat-
rilo v jeho podani zasnivané lyrické Adagio.
PAacilo sa mi tiez, Ze Karol Danis nepatri k so-
listom, ktori si za kazdd cenu ,,idu svoje“, ale
pozorne nacuval orchestru a snazil sa nan
reagovat. Na druhej strane mi u introvertne
pbsobiaceho umelca, ktory tak trochu kraca
v Slapajach Dalibora Karvaya (pedagégovia
Jozef Kopelman, Boris Kuschnir, orientacia
na mainstreamovy repertoar i estetika hry),
chybalo viac individuality a osobnej chariz-
my. Ak sa bude chciet presadit v mnozstve
vynikajucich huslistov, ktori si zvolili podob-
nu cestu, tieto kvality sa budi u neho musiet
prejavit vyraznejsie.

Cajkovskij s Kamdzhalovom

ZavereCny koncert festivalu Allegretto patril
vlanajsiemu drzitelovi Ceny hudobnej kriti-
ky, v Nemecku poésobiacemu bulharskému
dirigentovi Yordanovi Kamdzhalovovi, ktory
sa na festivale predstavil so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu. Uz od
prvych taktov Cajkovského Polonézy z opery

Martini
v novem

Internetovy portal

A. Baryshevskyi a Y. Kamdzhalov

Eugen Onegin, ktord na mna neurobila ziadny
zvlastny dojem, bolo zrejmé, Ze sala Fatry je

- napriek rozsireniu pddia — na takéto obsa-
denie primal4. A to bola sekcia kontrabasov
zredukovana na troch hracov (!), o sa pod-
pisalo na zvukovej vyvaZenosti Cajkovského
symfdnie. ESte pred niou vsak zaznel Chopinov
Klavirny koncert ¢. 1 e mol op. 11 s ukrajin-
skym solistom Antoniim Baryshevskyim.
Jeho Chopin bol ¢isty a priezracny, elegantny,
bez patosu, no i bez vyraznej$ich emdcii. Naj-
ma 1. Casti chybal spolo¢ny tah a rozpadala

sa na sled sdlovych a orchestralnych epizdd.

DA
whEAC

na YouTube

Znacny podiel mal na
tom aj orchester, kto-
rého hra sa pohybovala
medzi tazkopadnou
hrmotnostou v tutti
a nevyraznostou s via-
cerymi nepresnostami
pri sprevadzani sol.
Dojem zo zvy$nych
dvoch casti koncertu
bol lepsi, no vrcholom
dramaturgie sa jedno-
znacne stala Cajkov-
ského Piata symfonia,
ktora prekryla vsetky
ostatné dojmy z vecera.
Pod taktovkou Kamdz-
halova sa hraci rozhla-
sového orchestra vypli
k nadstandardnému
vykonu. 0d pochmurneho dvodu k triumfu vo
finale ,symfoénia troch valc¢ikov* Zila a pulzo-
vala zbavend akejkolvek rutiny a bezvyhrad-
ne pohltila pozornost vSetkych pritomnych
v sale. ,Preco predvddzat publiku svoje viastné
stiZenie, ked je vSetko v hudbe? Naucil som sa
hrat Cajkovského hudbu tak, ako ju napisal
a moZem vds uistit, Ze to tiplne staci,“ napisal
dirigent Pierre Monteux. A ja si myslim, Ze to
v sobotny vecer fungovalo nejako takto. VSetci
boli ponoreni v hudbe a to tplne stacilo...
Andrej SUBA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

20 years

3
bohuslav martini 7}" SIS
institute 19952015 U cirC
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Organoueé recitaly

v bratislavskej Redute

Pred tromi rokmi bol v koncertnej sieni Slovenskej filharménie slavnostne uvedeny do
prevadzky organ rakiskej firmy Rieger Orgelbau. Je potesitel'né, Ze nasa prvorada hu-
dobna institdcia vyuZiva novy nastroj nielen v dielach s orchestrom, ale v ramci koncert-
nej sezony ponika aj niekol'ko sdlovych organovych recitalov. Priaznivci organovej hud-
by tak maji d'alSiu moznost' pocut' interpretacné (a improvizacné) umenie vjznamnych

zahrani¢nych a domacich organistov.

Duchovnym vyZarovanim, pokorou, vnutor-
nym pokojom a kultivovanym umeleckym
nadhladom bolo preZiarené prijemné organové
popoludnie v nedelu 1. 3. Recital titularneho
organistu v Reformovanom (kalvinskom) kos-
tole v Budapesti Janosa Palura, vitaza viacerych
medzinarodnych sttazi, bol zostaveny takmer
vylucne z diel tematicky Cerpajucich z krestan-
skych cirkevnych piesni najroznejsich konfesii
(luteranskej, kalvinskej, rimskokatolickej, ale aj
afro-americkych tradicif). Gvodna Sondta d mol
¢. 6 0p.65 Felixa Mendelssohna Bartholdyho je
kompozicne koncipovana ako sled variacii na
melddiu Lutherovej parafrazy modlitby Otce nds
(Vater unser im Himmelreich) s upokojujicim
doznievanim v typicky ,mendelssohnovskej*
piesni bez slov. Romanticku poetiku vystriedali
temperamentné a efektné Sketches on Negro
Spiritual Songs Desz6a Antalffy-Zsirossa. V zla-
tom reze dramaturgie koncertu predniesol

L

M. Melcova (foto: archiv)

Paltr zavazné cyklické Preliidium, adagio a cho-
rdlové varidcie na Veni Creator op.4 popredného
predstavitela franctizskej organovej hudby 20.
storocia Mauricea Duruflého. Na madarska hu-
dobnu kultiru odkazovala umelcova transkrip-
cia nadherného lyrického Adagia, raného diela
Zoltana Kodalyho, pévodne komponovaného
pre violu a klavir. Recital vyvrcholil rozsiahlou
Symfonickou improvizdciou na tému kalvin-
skeho Zalmu 91 zo 16. storocia. Skiiseny majster
improvizacie, ziak Oliviera Latryho, predviedol
suverénne ovladanie celého radu technik prace
s cantom firmom, ktoré umocnil bohatou in-
venciou a posobivou tektonickou vystavbou.
Monika Melcova byva v poslednych rokoch
pravidelnou konstantou vyznamnych sloven-
skych organovych podujati a uz len skuto¢nost,

Ze v roku 2012 bola ¢lenkou poroty prestiz-
nej svetovej organovej sutaze Grand Prix de
Chartres vo Francuzsku, vypoveda o tom, zZe
dosiahla najvyssie umelecké méty a uznanie
aj v medzindrodnom kontexte. V nedelu 12. 4.
ponukla publiku dramaturgicky pestry program
zostaveny z diel roznych Stylovych obdobi (od
konca 17. storocia po sicasnost) a kultur. Popri
pévodnych organovych kompozicidch zazneli
aj transkripcie a improvizacie. Koncert otvorila
typicky franctizska barokova Suite du Quartieme
Ton Jacquesa Boyvina. Posluchacsky vdacnou
bola rytmicky hrava Fantaisie sur Une jeune
fillette od sti¢asného holandského organistu
a skladatela Berta Mattera (v nemecky hovo-
riacich krajinach uvadzana ako Fantasie iiber
Von Gott will ich nicht lassen, podla témy z cir-
kevnych spevnikov). V pévabnej Improvizdcii na
hugenotsky (kalvinsky) Zalm 92 podala Melcova
dalsi z nespocitatelnych dokazov svojho impro-
vizatného majstrovstva. Bachovu cembalovi
transkripciu Vivaldiho huslového Koncertu
D dur op.3 ¢.9 (RV 230) umelkyna prisposobila
moznostiam organu, ¢im sa pribliZila zne-
niu barokového slacikového orchestra. vdaka
vhodnému tempu a citlivej praci s rytmickymi
akcentmi a artikulaciou skladba nadobudla
typicky ,vivaldiovsky“ odpich. Do tplne iného
sveta posluchacov preniesla transkripcia Geor-
gesa Pipera popularnej poetickej Pavany op. 50
Gabriela Faurého, povodne klavirnej skladby
znamej najma z neskorsej orchestralnej verzie.
Stcasnu organovu tvorbu reprezentovala Le
visage du vent (Tvar vetra) Spanielskeho orga-
nistu Gorka Cuesta (nar. 1969). Pocas prestavky
dostala umelkyria od publika témy na zaverec-
nu improvizaciu, v ktorej sa jej podarilo vtipne
a posobivo vyuzit velkono¢nu gregoriansku
sekvenciu Victimae paschali laudes i slovensku
ludov piesen Este som sa neoZenil, uzZ ma Zena
bije. Ako byva u Moniky Melcovej Standardom,
aj tentokrat znel organ pocas celého jej koncer-
tu v pestrych, ale zaroven prijemnych a Stylovo
adekvatnych farbach a dynamike.
Pozitivnym atribitom umenia oboch organis-
tov je popri suverénnom vyuzivani vSetkych
vyrazovych prostriedkov nastroja aj vysoko
senzitivny a kultivovany zmysel pre krasu
zvuku. Je mimoriadne potesitelné, Ze dyna-
mické proporcie koncertov v celkovej drama-
turgii skvelym sposobom respektovali citlivost,
vnimavost, ale i hranice tinavy ludského ucha
prilis silnym organovym zvukom na dlhsie
trvajucich casovych plochach.

Stanislav TICHY
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Schneiderova
Trnava 2015

Pod tymto
nazvom si
mnohi pamé-
taju prestiznu
medzinarod-
nu spevacku
sutaz, nesucu
meno trnav-
ského rodaka
a nasho prvého narodného umelca, kto-
ra vsak - udajne z ekonomickych dovo-
dov - zanikla. Vdaka chvalyhodnému
napadu, ktory sa zrodil na p6de miest-
nej ZUS, sa ¢oraz zndmejSou stava ,mald
Schneiderova Trnava“, celoslovenska
interpretacna sutaz ziakov ZUS.

Jej charakteristickym znakom byva naj-
ma& masovost, pricom pocet ucastnikov
kazdorocne sttipa. Na jubilejnom 15. ro¢-
niku (16.-17. 4.) sa zucastnilo 257 adeptov
interpretacného umenia zo 68 zaklad-
nych umeleckych §kol od Stupavy az po
Sninu, ktori sutazili v piatich (klaviristi),
resp. troch (huslisti a komorné zostavy)
vekovych kategoriach. Ich vykony starost-
livo a zodpovedne hodnotili trojclenné po-
roty, zostavené zo Spickovych hudobnych
pedagdgov konzervatorii (Bratislava, Zi-
lina, Banska Bystrica) a banskobystrickej
Akadémie umeni.

Na zaklade kvality umeleckych vykonov
boli sutaziaci v kazdej kategorii zadeleni
do troch pasiem (zlatého, strieborného
a bronzového). Kazda kategoria pritom
mala svojho absoltitneho vitaza a porota
udelila aj mnozstvo Specialnych cien

(za najlepsiu interpretaciu konkrétnych
skladieb, Cena mesta Trnavy, Cena ZRPS
pri usporiadatelskej ZUS a d.). Bez oce-
nenia nezostali ani najlepsi korepetitori,
sprevadzajtci mladych huslistov, ¢i
ucitelia, ktori svojich zverencov na sutaz
pripravili.

Schneiderova Trnava je kazdoro¢nou
prileZitostou zurocit vysledky svojej
prace, konfrontovat ich so spolust-
taziacimi, ale tiez prehibit existujtice

¢i nadviazat nové priatelstva. Je tiez
vhodnou Startovacou drahou pre tych
mladych umelcov, ktori si interpreta-
ciu hudby zvolia za svoje celoZivotné
poslanie.

Mimoriadnu pochvalu a uznanie si v§ak
pravom zasluzia i domaci usporiadate-
lia: vedenie trnavskej ZUS, jej pedagdgo-
via a zamestnanci, ktori ttto akciu opat
pripravili a zvladli na tradicne vysokej
spolocenskej urovni, vdaka comu na
konci oboch sdtaznych dni z nejednych
ast zaznelo spokojné: ,Dovidenia v Trna-
ve aj o rok.”

NEIDEROW A

Stanislav HOCHEL
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Najt'azsie je prelomit' ticho...

Pripravil Juraj BUBNAS

B Vase kompozicné krédo napoveda mno-
ho, predsa sa ale skiisim opytat' — ¢o pre vas
znamena hudba?

Hudba je najkrajSim Bozim darom, ktory sme
dostali. Pre mna je hudba synonymom slov
krasa a svatost. Casto som sa pytal réznych
duchovne zaloZenych ludi: ,Co to znamena
svatost?“ Nikto mi zatial nedal celkom uspoko-
jivia odpoved. Ja som ju nasiel - v hudbe. Kazdy
pozna pieseil ,Tichd noc, svitd noc...“ Zijeme
sice v kazdodennej realite, ale prave hudba
nam moze ukazat, Ze existuje aj nieco iné. Sfé-
ra pre dusu. Tam sa ukryva ,posvatno®. Aj ked
pride hmla, niekde nad riou stale svieti slnko
alebo hviezdy a divajui sa na nas. Mozno to
po6sobi iba ako slova a frazy, ale ja sa prave toto
pokusam ukazat vo svojej hudbe. Otazka znie,
ako daleko na tejto ceste som. Neviem. Ale som
si isty, ¢o chcem ludom mojou hudbou hovorit:
Boh stvoril tento svet a to je nieco neuveritelné
krasne. Mojim posolstvom je nezabudat na to.

B Ako ste dospeli k tomu, Ze vasa hudba

je tak vel'mi preniknuta duchovnom? Bol to
istym spésobom vedomy proces?

10

(foto: M. Markovskis)

Myslim si, Ze za to vda¢im v prvom rade
svojej rodine, predovsetkym otcovi. Otec bol
vynikajicim baptistickym pastorom. A pres-
ne to, ¢o robil on, robim teraz ja cez svoju
hudbu. Prihovaram sa Iudom. Iste, nebolo to
vzdy celkom tak. Mal som obdobie, ked som
bol viac avantgardny, mozno az hudobne
agresivny. Hovoril som si - hudbu treba pisat
tak, aby obecenstvo v sale nemohlo zaspat.

A pozrite sa na moju hudbu dnes... (Smiech.)
Ale dnes uz viem, Ze v hudbe je dolezité pove-
dat nieco iné.

m Co stalo na zaciatku vasho rozhodnutia
sa pre hudbu?

Ako maly chlapec som zacal hrat na husliach.
Oproti kostolu v malom provinénom meste,
kde moj otec posobil, stala hudobna skola.
Rodicia si v§imli, Ze ma hudba zaujima, a tak
ma do nej zapisali. Uz ako 10- alebo 12-ro¢ny
chlapec som zacinal tusit, Ze hudba bude pre
mna v zivote to najdoleZitejSie. Spociatku
som nevedel, akil bude mat podobu - chcel
som byt hudobnikom, spevakom, dirigentom,
skladatelom... Ked som mal 13, odiSiel som do

.Hudba je najmocnejSou zo vSetkych miz,
pretoZe sa cez nu moézeme dotknat' sféry boz-
ského. Ano, hudba je abstrakciou, ale zvuky
dokazu vyjadrit' ducha. Toho, ktorého nie je
mozné vyjadrit' slovami. VSade okolo nas sa
hovori o tele, ale ja mam chut' zavolat: A kde
je duch, kde je dusa? Duse si zarastené ako
dzungl'a. Preto sa snazim, aby moja hudba do
nich vniesla lG¢ svetla."

Rigy dalej studovat hudbu. Bola tam slavna
hudobna Skola, ktort navstevovali Iudia ako
Gidon Kremer, Mischa Maisky, Mariss Jan-
sons ¢i Philippe Hirschhorn. Tam mi vraveli:
LHusle asi nebudti pre teba to pravé. Nechcel
by si to skusit s kontrabasom?“ Povedal som:
LSamozrejme, vyskiiSam cokolvek, len chcem
studovat na vasej Skole!“ A tak som ,zmodulo-
val“ z husli na kontrabas. Ved to nie je az taky
velky rozdiel - tiez ma Styri struny. (Smiech.)
Sucasne som uZ aj komponoval. Ale dlhé
roky to bolo moje tajomstvo. Komponovanie
bolo pre mia nieco Specidlne, velmi dolezité.
Akoby som si pisal ,znejici dennik“. Mam
tieto diela odloZené, je ich asi stovka. Neskor,
ked som uz vystudoval aj hudobnd akadémiu
v Litve, zacal som posobit ako profesionalny
hudobnik. Hraval som v orchestroch, ¢o bolo
pre mna sice zaujimavé, ale ¢oraz viac som
citil, Ze je to prili§ malo. Ze musim urobit
velké rozhodnutie a ist znovu studovat. V So-
vietskom zvéaze platilo, ze ak nemate diplom
z kompozicie, vase skladby nezahraji. Mal
som uz zalozenu rodinu a vedel, Ze na Skole
ma budu obtazovat aj roznymi ideologickymi
hlipostami, akymi boli prednasky z marxiz-
mu a leninizmu, ale iSiel som do toho. Mal
som pred sebou ciel. ESte ako Student som
nadvézoval kontakty s mladymi hudobnikmi,
ktori mali zaujem hrat nieco nové. To plati aj
dnes - ak skladatel nema svojich interpretov,
jeho partitry mozu akurat tak spat v sufliku.
Spoznal som viacerych mladych ,zvedavych®
hudobnikov a mohol zacat realizovat svoj ciel.
A som Stastny, Zze hudba ostala so mnou po
cely Zivot. Desatrocia komunistickej okupacie
som prezil len vdaka tomu, Ze som v hudbe
nasiel ostrov slobody.

B Ako ste sa dostali do kontaktu s vydava-
tel'stvom Schott?

V 80. rokoch, v ¢ase Gorbacovovej perestrojky,
prisli dvaja pracovnici vydavatelstva do Mos-
kvy a chceli pren ziskat nejakych sovietskych
skladatelov. Dva dni stravili na Zvaze sklada-
telov, Studovali partittry, poctvali nahravky
a zaujalo ich moje 2. sldcikové kvarteto. O nie-
¢o neskor, ked padol Berlinsky mur, zavolali:
JPridte k ndm, radi by sme s vami spolupra-
covali.“ Tak som v roku 1990 po prvykrat nav-
Stivil Zapadné Nemecko. Dali mi ponuku, ze
prevezmu prava na vsSetky moje diela a zabez-
pecia mi prijem, aby som mohol pracovat ako
skladatel na volnej nohe.

5]2015
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B Netazili ste ostat' na Zapade, podobne
ako ini skladatelia zo sovietskeho bloku?
Nie. Na to som prilis zakoreneny vo svojej
rodnej krajine. Milujem ju a citim, ze by

som ju nikdy nedokézal natrvalo opustit.
Samozrejme, dostal som rézne ponuky. Ale
jednoducho to pre mra nebolo mozné a ani
nikdy nebude. Navyse, som rad, Ze dnes je
moja krajina konecne slobodna. vzdy, ked
prichadzam na letisko v Rige, uvedomim si,
aké je to skvelé, Ze uz mozeme slobodne ces-
tovat. Kedysi sa to dalo len cez Moskvu. Ked
som iSiel po prvy raz do Svédska, musel som
najprv letiet tisic kilometrov do Moskvy, hoci
Stokholm je od Rigy vzdialeny len 40 minut
letu. Tento moment ale zaroven vnimam ako
symbol neslobody, v ktorej sme vtedy Zili.
Zial, dne$n4 situdcia na Ukrajine ukazuje, Ze
Rusko sa v tomto velmi nezmenilo.

I Ak dlohu hra vo vasej hudbe ticho?
Odkedy som zanechal avantgardu s agre-
sivnejSou hudbou, zacal som mdj umelecky

jazyk postupne zjasnovat. A ticho sa stalo
jednym z prostriedkov, ktorym som sa v hud-
be zacal vyjadrovat. Som do zna¢nej miery
intuitivne komponujticim skladatelom, ni¢
racionalne neanalyzujem. Moje skladby za-
¢inaju v pianissime a na konci akoby mizli.
V zaciatkoch kompozic¢ného procesu je naj-
tazsie prelomit prave to ticho. Vravim si - to
ticho je také pekné, a ja dont musim povedat
nieco dolezité...

[ Myslite pri komponovani na to, aké po-
solstvo ma vasa hudba vyjadrit'? Nie je to len
zalezitost' vol'by , titulu”...

V mojej hudbe rozpravam o tom, co je pre
mia doblezité. To je posolstvo. Komponovanie
nie je praca ,hlavou“. Tak, ako nerozumie-
me spOsobu, akym na pociatku z nicoho
vznikol vesmir, je to aj pri komponovani.
Veci nevznikaji ndhodou. Je to jeden velky
plan... A v tomto velkom plane je zakotvena

aj energia lasky. Sme prilis mali na to, aby
sme to pochopili. Ale pri komponovani som
zrazu v kontakte s touto duchovnou ener-
giou. Dostavam z nej nieco, o musim podat
dalej. Ako keby vo mne zacal horiet oher, od
ktorého sa chyti nieco dalSie.

[ Da sa to realizovat' aj vtedy, ked' zrazu
musite komponovat' na objednavku?

Vsetci velki skladatelia komponovali na
objednavku. Ked dostanem nejaki ponuku,

ROZHOVOR

melddie. Paci sa mi ich jednoduchost, urcita
naivita... Asi aj preto som si napokon oblubil
diatoniku.

B Ako dlho trva, kym si skladatel’ vytvori
svoj vlastny styl?
U kazdého je to inak. U mria ide vSetko po-
merne pomaly. NajddleZitejsie je to, Co je na
konci. Urcite existuju skladatelia, ktori pisu
rychlo. Ale potom sa mdZe stat, Ze dobra je
len jedna z desiatich skladieb. Mne nevadi,
Ze niekto napiSe desat skladieb, kym

Som do znacnej miery intuitivne kom-
ponujicim skladatelom, nic raciondlne
neanalyzujem. Moje skladby zacinaju
v pianissime a na konci akoby mizli.

V zaciatkoch kompozicného procesu
Jje najtazsie prelomit' prave to ticho.
Vravim si — to ticho je také pekné, a ja
don musim povedat’ nieco dbleZité...

ja za rovnaky cas len jednu. Za seba
vzdy mo6zem povedat, Ze som do nej
dal vSetko. Myslim si, Ze pre kazdého
skladatela je dolezité néjst svoj vlast-
ny ,hlas“ a svoju vnutornu slobodu.
Ja komponujem tak, Ze je to nieco
»moje“, co mi je vlastné. vobec pre
mila nehraji rolu média ani kritici.
Na druhej strane chapem, Ze mno-
hi skladatelia sa citia lepsie, ked st
sucastou nejakého Stylového smero-

rozmyslam o nej. Vdakabohu, som v takej
situdcii, Ze nemusim komponovat z ntdze,
aby som mal dostatok penazi. Ak sa mi zda
byt ponuka zaujimava, sihlasim. Ak nie,
poviem nie. Hoci va¢Sina mojich diel vznika
na objednavku, kazdu skladbu komponujem
na sto percent. Nerozmyslam o tom, Ze je

to objednavka, ale ddvam do nej maximum
zo svojho vnutra. Za kazdu skladbu nesiem
zodpovednost.

I Kde cerpate inSpiraciu pre vasu hudbu?
Velmi dolezity je pre mna kontakt s prirodou.
Casto chodievam na prechadzky, na pobreZie,
do lesa. Priroda je pre mria velkou inSpira-
ciou. Akoby bola tou najkrajsou katedralou,
ktori mozno postavit. Velmi rad mam kop-

ce - tie, Zial, v Loty$sku nemame, sme rovina-
ta krajina. Ale prave preto som si povedal, ze
sa ich pokudsim vytvorit svojou hudbou. St-
Castou mojho jazyka st aj tradi¢né folklorne

vania. Ak si osamely, je vSetko tazsie.
Najhorsie vsak je, ked sa vytvori nieco ako
~mafia“: mam svojich ludi v rozhlase, takze
ak chces, aby ta tam hrali, musi$ sa niecomu
prispdsobit. Alebo - musi$ komponovat tak
a tak, lebo to sa paci kritikom. A nikto neroz-
mysla o posolstve. Co napokon dostane chu-
dak posluchac, ked pride na koncert a bude
pocut moju hudbu? Na celom svete, v boha-
tych aj chudobnych krajinach, st ludia ¢asto
nestastni. Pridu do koncertnej saly a hladaju
tam nadej. Ked vSak dostant len chladné kal-
kulAcie, je to prili§ malo. Kazda hudba musi
byt istym spdsobom duchovna. Nemo6zem
pisat tak, ako keby som nemal nadej. Myslim,
Ze som v zivote napisal len jedinu skladbu,
ktora je vyslovene tragickd, beznadejna. Je to
Musica dolorosa, spomienka na moju sestru
Martu. Je to vsak vynimka. Viem, Ze kazdou
skladbou sa musim snazit dat odpoved na
otazku, preco zijem. Komponujem, aby som
odovzdaval lasku. X

Péteris VASKS (1946) studoval hru na kontra-
base na Hudobnej skole E. Darzinsa v Rige a na
Statnom konzervatoriu vo Vilniuse. Niekolko

rokov bol ¢inny ako orchestralny hrac, neskor sa
rozhodol pre stidium kompozicie. V roku 1978
absolvoval v kompozi¢nej triede V. Utkinsa na
Statnom konzervatoriu v Rige (dneina Lotysska
hudobna akadémia J. Vitolsa). V sticasnosti je
jedinym lotySskym skladatelom s exkluzivnou
zmluvou nemeckého vydavatelstva Schott.

Napisal skladby pre mnohych renomovanych
hudobnikov (G. Kremer a Kremerata Baltica,
violoncelisti D. Geringas a G. Sol, Kronos Quar-
tet, Hilliard Ensemble a i.). Je cestnym clenom
Lotysskej akadémie vied a Svédskej kralovskej
hudobnej akadémie. Ziskal mnohé vyznamné
medzinarodné ocenenia, okrem iného Herde-
rovu cenu Viedenskej univerzity (1996). V roku
2011 bol zriadeny Fond Péterisa Vasksa na
podporu rozvoja lotysskej hudby.
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Spevacke zapolenie vo Vrabl'och

Zrejme malokoho treba presviedcat' o benefitoch interpretacnych sit'azi, od reflexie
vlastnej kvalitativnej Grovne v konkurencnej vzorke cez dnes tak nevyhnutné zviditel'-

nenie sa az po uzitocné zocel'ovanie nervov.

Po smutnom zaniku dlhoro¢nej Medzinarod-
nej spevackej sutaze Mikulasa Schneidra-
Trnavského ostala u nds jedinym miestom
konfrontacie mladych spevdkov so zahranic-
nou ucastou Medzinarodna spevacka sutaz
Imricha Godina Iuventus Canti vo Vrabloch.
0d 20. do 24. 4. sa uskutocnil uz jej 17. rocnik,
pricom tradicia vokalneho zapolenia je vo
Vrabloch este o Cosi dlhsia (v rokoch 1993-1996
sutaz fungovala na narodnej baze). Iuventus
Canti ma Stastie na zanieteny tim (na Cele
organizacného stabu stoji od pociatku riaditel
tunajSej ZUS Jozef Vrabel) i mordlne Ustretovy
a financne Stedry pristup radnice. Na 17. ro¢-
niku sa stretlo 108 sutaziacich z 11 krajin, ktori
medzi sebou dvojkolovo zapolili v siedmich
kategdriach, rozdelenych podla veku (od Zia-
kov ZUS po umelcov do 35 rokov), vo vy$s$ich
kategoriach i podla pohlavia. O ich umiesten{
rozhodovala patclenna porota v zloZeni Lidija
Horvat-Dunjko (Chorvatsko), Martina Macko
(Cesko), Jan Ballarin (Polsko), FrantiSek Balin
(Slovensko) a Igor Bulla (Slovensko).

Sutaze najvyssej muzskej a Zenskej katego-
rie vrcholili v piatok 24. 4., do druhého kola

sy
=
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posttpilo Sestnast Zien a Sest muzov, medzi
nimi viacero skuto¢nych talentov. Z ich pre-
zentdcii abstrahujem par postrehov. Prvym
je odvaha (obcas i nekritickost) sutaziacich

a ich pedagdgov, ktori neraz siahaju po
wvelkych® opernych ¢islach z romantického

i veristického repertoaru (poznamka sa vzta-
huje najma k zenskej kategérii). Druhym je
konsStatovanie, Ze zrozumitelnost dikcie sa

u mladych umelcov ¢oraz viac dostava na
vedlajsiu kolaj (niekedy bolo tazké vyrozu-
miet, v akom jazyku sutaziaci spieva). Tretim

JOSEPH CALLEJA

Slovenskd filharmonia, dirigent: Rastislay. Star

16. 6. 2015 0 19.30 h

Koncertnd sien Slovenskej filnarmoénie

Partneri:

je téza, Ze pri rozhodovani brala porota vacs-
mi na zretel primarne kvality materialu, az
nasledne interpretacno-vyrazovu vyspelost
sutaziacich. A na zaver: bonusom sutaze,
ktord ma v podmienkach zaradenie arie alebo
piesne od narodného autora, bol mimoriadne
in$pirativny, chvilami az exoticky
exkurz do polského, slovinského,
ruského ¢i ukrajinského repertoaru,
ktory v nasich kon¢inach nemame
Sancu pocut. Aj slovenski Gcastnici
mali $tastnd ruku pri volbe titulov
(Holoubek, Irsai, Suchon, Kubicka,
Freso). Pri nejednom zo sutaziacich
pravdepodobne prave tieto kusy
rozhodovali o umiestneni ¢i udeleni
osobitnych cien.
Zo mnou sledovaného zapolenia
najvyssich kategorii vzisli napo-
kon vitazne Poliak Aleksander
Kruczek — majitel zvu¢ného, dobre posade-
ného tenoru, ktory sa vsak trochu ,skryl za
rozsahom pohodlny a vzhladom na polsky
domicil tazko porovnatelny repertoar, a ruska
sopranistka Gayane Babadjanyan - krasna
spevacka so zrelou javiskovou charizmou
a velkym, vzacne tmavo sfarbenym fondom.
Druhé miesta obsadili Slovinec Luka Ortar
s Ukrajinkou Ivannou Komarevychovou, na
tretich skoncili Slovik Martin Kovacs a Polka
Agnieszka Niewiadomska.

Michaela MOJZISOVA

Vstupenky:

Medialni partneri: s ME
£ forry | tichontportal
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Ty ve/ o BB in.ba hudohngm 2572 | kapos.sk
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miniprofil

Ma to dnes mlady operny
spevak t'azké?

Neviem, ¢i to ma niekto lahké.
A otazkou je, ¢i nasou motivaciou
je robit nieco, ¢o sa zd4 byt Iahké.
Clovek potom Iahko natrafi na
tazkost a opusti pole. Ja osobne
vidim zmysel v prekonavani pre-
kazok na ceste za nie¢im, ¢o mi
dava zmysel. Ich prekonanie mi
dodéava odvahu pokracovat. Ak
spevak dosiahne vynikajuci level,
musi sa vediet predat. Komu,
ako, o a za aku cenu. Vtedy
moZe prist moment deziltizie.
Presadenie sa na spevackom trhu
predstavuje komplex faktorov.
Uspesni su ti spevaci, ktori si
cestu vydlazdili kontinualnou
pracou a neustalym zdokona-
lovanim svojho umenia, ale na
Spici sa najdu aj taki, ¢o si zvolili
iné cesty. Technicky vynikaja-
cich spevakov je totiZ enormné
mnozstvo a aj opera je v podstate
Soubiznis...

Kto t'a ovplyviuje a inSpiruje
pri vlastnom umeleckom hl'a-
dani?

Nikdy som nemala vzory vo
velkych svetozndmych speva-
koch. Skor na mia mali vplyv lu-
dia v mojom okoli. ESte viac ako
samotné vykony konkrétnych
umelcov ma oslovuje ich cesta

a ciele, ktoré v umeni maju. Ci je
cielom pAcit sa a prispdsobit svoj
vykon predpokladanym ocakava-
niam publika, alebo hladat prav-
divy obraz a nechat na divakovi
slobodu vyberu. Druhy pripad
vyzaduje zreld osobnost, a pra-
ve to s umelci, ktori pritahuji
mna, kedZe by som sa tiez rada
dostala do tohto nielen inter-
pretacného, ale aj osobnostného
Stadia. Najviac ma ovplyvnil brat,
Kklavirista (v sucasnosti Student
AMU v Prahe). Je sice o 8 rokov
mladsi, no vzdy som obdivovala
jeho pokoru vo vztahu k hudbe,
ktord sa prejavovala obrovskou
snahou preniknut do diela zo
vsetkych stran, svoj nazor v in-
terpretacii nikdy neprispdsobo-
val, no dopracovava sa k nemu

s velkou pokorou a déslednostou.
A, samozrejme, inSpiruji ma aj
mnohi priatelia z umeleckych
kruhov.

(foto: M. Hudak)

Dominika DONIGA

* 1985

Studia: 2001-2006 Konzervatorium J. L. Bellu v Banskej Bystrici (B. Fresse-
rové), 2006-2009 VSMU v Bratislave (Z. Livorova), 2009-2011 Akadémia
umeni v Banskej Bystrici (B. Fresserova), 2010 Istituto Superiore di Studi
Musicali di Terni (G. Banditelli)

Majstrovské kurzy: Marie Sklad-Sauer (2003), Peter Dvorsky (2010, 2011),
Zlatica Livorové (2011)

Spolupréca: SO Banska Bystrica - Marka (Kritiiava), Valencia (Veseld vdo-
va), Despina (Cosi fan tutte), Masa (Cdrovic), Dama di Lady (Macbeth); SD
Kosice - Nella (Gianni Schicchi), Amante (Pldst), Echo (Ariadna na Naxe);
abbandonata), National de Opereta lon Dacian v Bukuresti, State Theatre of
The Musical Comedy v Petrohrade; Solamente naturali, Musica Florea

U¢tinkuje$ v opernych a operetnijch inscenaciach v Banskej Bys-
trici a Kosiciach, ale aj mimo , klasického” Zanru v ré6znych spevacko-
divadelnijch projektoch...

Minuly rok som bola viac ,performerka“ nez operna spevacka - pre-
miérovala som tri experimentalne divadla v Banskej Bystrici a Prahe
(jedného som bola autorkou). Performance je pre mia opustenim
komfortnej zony, prijatie rizika, jeho prekonanie a potencidlna moz-
nost vyvoja. Hoci v operach spievam v zasade vedlajsie roly, pre mra
sa ,hlavné“. Pristupujem ku vSetkym s rovnakou vaznostou a najma sa
snazim maximalne si uzit kazda sekundu ich trvania. Je to pre mna
ohromné vzrusenie a zabava.

MINIPROFIL

Venujes sa tiez hlasovému
coachingu. €o vietko sa za tjm
skryva?

Po rokoch Studia a prace s hla-
som som dospela k tomu, ze hlas
je obrazom nasho vnutra, nasej
osobnosti. Nie je to Ziaden objav,
ale pokial to pride ako informacia
zvonku, ned4 sa s niou pracovat,
kym sa k nej ,neprezijete“ vlast-
nym hladanim. A toto ma doviedlo
az k tomu, Ze som prestala mat
strach z ochorenia, zachripnutia,
vystupovania. Odvtedy uZ nenosim
10 rdznych nosnych sprejov, hrubé
ponozky a tielko v lete, nie som
skoro vobec chord, ani nemam ni-
jaké hlasové problémy, nesmejem
sa ,v maske“ a pokojne aj zakri-
¢im. Strach je dobry sluha, ale zly
pan. Chybné nastavenie mysle nas
zbavuje slobody a radosti zo Zivota,
z0 spevu. Spevak ma byt v mojom
vnimani poslom krasy a pravdy,
no strach mu moze branit toto
poslanie napiiiat. Popri hladani
odpovedi na otazky ohladom hlasu
som narazila na rozne hlasové
skoly, metddy a terapie, ktoré hlas
pouzivali ako néstroj na rozvoj
osobnosti. Toto ma ako spevacku
velmi fascinovalo a zacala som sa
tym zaoberat. V sicasnosti poma-
ham s hlasom nielen spevakom,
ale aj hercom, hendikepovanym
hercom z Divadla z pasaze, ale aj
neumeleckym profesiam, ktoré
pouzivaja hlas ako dblezity komu-
nikacny prostriedok.

Tvoje meno vidavat' pod re-
cenziami z réznych zahraniénych
opernych domov a festivalov. Ako
dostane spevacka chut' pisat?
Pisanie kritik je jednym z mojich
hobby. Nuti ma vyjadrit slovami to,
Co pocitujem v podvedomej rovine
a samej sebe vyargumentovat,
preco sa mi nieco paci a preco nie.
Bola mi ponuknutd moznost stat sa
¢lenkou Medzinarodnej asociacie
hudobnych kritikov v Parizi, vdaka
¢omu ma pozyvaju ako kriticku
na barokové festivaly, kde mam
moznost stretavat $picku v tomto
odbore. Sama sa stale ¢asto necitim
dostatocne erudovand nieco odbor-
ne hodnotit, m6ézem sa vSak vela
naucit priamo v praxi.

Pripravil Juraj BUBNAS
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REPORT

zicki biennale Zagreb 2015

svetovy festival so slovenskou prichut'ou

VENI ACADEMY a HR Project
v Paviljone Zrinjevac (foto: ). Berats)

Zahrebské hudobné bienale patri od svojho zaloZenia v roku 1961 spolu s Varsavskou jesefou k najvyznamnejsim festivalom
orientovanym na novi hudbu v stredo-vychodoeuropskom priestore, pricom jeho Stylovy a Zanrovy zaber je znacne Siroky

a bez prilis striktného estetického vymedzenia. Slovom, bienale nie je Ziadny Darmstadt, ale skor platforma na Zivé predsta-
venie viac menej aktualneho diania na scéne siicasnej hudby v celej jej pestrosti chorvatskemu publiku a zaroven - reciproc-
ne — predostrenie hodn6t, ktorymi disponuje miestna hudobna kultidra, zahraniénym navstevnikom. Déraz na reciprocitu je na
tomto mieste dolezity aj preto, Ze 28. pokracovanie zahrebského bienale malo neoby¢ajne silne zastipend slovenskd liniu —
skladatel'ska aj interpretacni - a vzajomna spolupraca priniesla vysledky, ktoré si obohacujiice pre obe strany.

Robert KOLAR

Geografické sivislosti

Je pravda, Ze by som mal trocha korigovat
oba privlastky v nazve tohto ¢lanku. Ten dru-
hy preto, Ze popri Slovakoch boli na festivale
prinajmensom rovnako vyrazne zastipeni aj
Slovinci, a - na moje velké prekvapenie - si
nas casto plietli dokonca aj miestni. Slovin-
ské teleso, Komorny slacikovy orchester
Slovinskej filharmonie, bolo prvym, ktoré
som na festivale pocul, hned po prichode

do chorvatskej metropoly v pondelok 20. 4.
(festival bezal uz treti derl). A m6Zem kon-
Statovat, Ze mald alpska krajina disponuje
hudobnikmi vynikajicich interpreta¢nych
kvalit. Zaroven vsak treba dodat, Ze sloven-
ské aktivity boli trocha iného druhu; menej
LKklasicky“ orientované, viac otvorené a zalo-
Zené na spolupréaci s miestnymi, vsadené do
rozlicnych verejnych priestranstiev, a tym
mozno ,integrovanejsie“. V tomto aspekte sa
dali bezpecne rozoznat od tcinkovania na-
Sich juznych slovanskych pribuznych a mys-
lim si, Ze v tomto duchu ostant zapisané aj
v pamati Chorvatov.

Prvy z privlastkov by samozrejme tiez mohol
byt predmetom pochybnosti. Program biendle
bol skutocne impozantny - stac¢i spomentt
niekolko mien renomovanych stborov i
solistov (Klangforum Wien, Asko|Schénberg
Ensemble, Musikfabrik, Daan Vandewalle...)
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alebo skladatelov (Thomas Adés, Kaija Saa-
riaho, Bruno Mantovani, George Benjamin,
Michel van der Aa), na ktorych klddla drama-
turgia zvlastny doraz. A v tomto kontexte sa
objavil sélovy recital Milana Palu a rad kon-
certov suboru VENI ACADEMY pripravenych

v spolupraci s vybranymi Studentmi zahreb-
skej Hudobnej akadémie a na nich, priro-
dzene, hudba slovenskych autorov. Festivalu
vsak nechybal ani vyrazny lokalny rozmer,
najma pokial i§lo o0 domdcu tvorbu. Metafo-
ricky mozno zhrnut, Ze program zanechaval
podobné dojmy ako samotné mesto, v centre
ktorého sa odohraval: Zahreb je kozmopolitny
aj provincny zaroven, je otvoreny, privetivy,
juzansky chaoticky a rusny, miesajici dedic-
stvo rakudskych kolonidlnych ¢ias s aktualnou
modernou. Toto zvlastne spajanie protikladov
mu (a jeho hudbymilovnym obyvatelom) do-
dava sympaticku Stavnatost. Co celkom urcite
prevysovalo lokalne parametre, bola kvalita
predvedeni na festivale; nielen Slovinci, ale

aj Chorvati sa ukazali ako kompetentni inter-
preti, miestne ansamble zjavne nemali vacSie
problémy nastudovat neraz velmi naro¢ny re-
pertoar a pdsobit v nom presvedcivo. Zaujem
o podujatia bol prevazne velky, plno bolo aj na
koncertoch zac¢inajucich okolo polnoci, odozva
vzdy entuziasticka. Juzansky zivotny Styl sa
naplno prejavoval aj v tomto smere...

Kam skor?

Zahrebskému biorytmu sa musel prispdsobit
aj denny harmonogram navstevnikov fes-
tivalu. O jedenastej, ked uz poulicné terasy
kaviarni bzucia Zivym hovorom miestnych
pri neodmyslitelnej kave a cigarete, zacina-
1i koncerty v neformalnom priestore baru
chorvatskeho Kultirneho informac¢ného
centra. Zazil som v nom dve velmi zaujima-
vé predvedenia komornej hudby, vzdy s vy-
datnou primesou pouli¢ného ,ambientu®.
Zaujimavé boli nielen pre hudbu samotnu,
ale aj pre kontext, v ktorom znela. Sirode-
necké slacikové Pusticki trio hralo éterické,
jemné textury skladieb Kaije Saariaho, Ben-
ta Sgrensena a Pera Ngrgarda v prostredi
pripominajicom vestibul bratislavskej a4,
avsak so zvukovym pozadim Michalskej ¢i
Venturskej ulice na vrchole turistickej se-
zOny. A predsa to bol plnohodnotny zazitok,
umoznujuci skvele vychutnat kvality tejto
hudby a zaroven si uvedomit aj jej slabi-
ny. Alebo krehkd, dlhovlasa (a bosa) Kaja
Farszky ,tancujica“ za marimbou v akro-
baticky virtuéznej Moi, jeu Bruna Mantova-
niho... Ak som nebol pritomny v Kultirnom
centre, tak som v rovnakom c¢ase sledoval
spolocné skusky VENI Academy s chorvat-
skym hudobnym dorastom - bud v Student-
skom centre, komplexe bohémskych, a pri-



tom praktickych priestorov urcenych pre
rozne typy performativnych umeni, alebo

v sale Chorvatskeho zvazu skladatelov.

O piatej poobede sa rozputal nepretrzity
maratén podujati; najprv komorné koncer-
ty v Hrvatskom glazbenom zavode (ten bol

v doslovnom zmysle ,zavodom na hudbu®),
potom vecerné ansamblové, resp. orches-
tralne predstavenia, po ktorych nasledovali
nocné komorné koncerty a na zaver experi-
mentalne tanecné performancie v skvelom
Zahrebskom tane¢nom centre, nehovoriac

o0 tom, Ze dderom polnoci sa vo Franctizskom
paviléne Studentského centra vZdy spustala
instalacia Oblivious to Gravity V. Vyhodou
sice bola relativna vzajomna blizkost kon-
certnych priestorov, no ani porcia rezkej cho-
dze no¢nymi zahrebskymi ulicami nemusela
vzdy stacit na obnovu percep¢nej sviezosti.

0 to viac obdivujem vydrz miestnych a ich
zaujem o kultdru.

A

g
-,
&

R. de Leeuw (foto: archiv festivalu)

Kontexty a porovnania

V prude stale novych zazitkov z festivalového
diania sa mi postupne vynarali hlavné otazky:
akd hudbu tvori jedna-dve generacie autorov,
ktori formuju stcasny diskurz vo viac me-

nej svetovom meradle, v akom vztahu je ich
tvorba k hudbe ich predchodcov a kde v tomto
kontexte sa nachadza hudba nasich autorov.
Odpovede sa krystalizovali v uz menej jasnej
forme, Co je vSak celkom prirodzené.

Ak bolo v minulosti mozné pri hodnoteni
hudobného vyvoja viest deliace ¢iary a hladat
polarity, v sucasnosti je to omnoho zloZitejSie.
Velmi rychlo mi bolo jasné, Ze pokusy delit
skladatelov na zapadnych a vychodnych, mu-
Zov a Zeny, ,akustickych® a ,elektronickych® ¢i
inklinujdcich viac k déslednému zapisu, alebo
skor k otvorenym spdsobom notécie, nie je
velmi prinosné. Opozicie sa samozrejme obja-
vovali, no na kazdom koncerte inak, takze jedi-
nym spolahlivym voditkom bolo hladat nejaky
zaujimavy, individudlny prejav kreativity, bez
ohladu na pouzité médium ¢i estetiku.

Dobre to ilustruju dva priklady z prvého vecera
mojho pobytu. Program slovinskych komor-
nych slacikarov (skvele hrajucich bez diri-
genta) symbolicky ukoncila Partova skladba
Orient & Occident, metafora prepajania dvoch
hudobne odlisnych svetov. Na jednej strane
»vychodna“ emocionalita a tradi¢né Struktury,

na druhej strane ,zapadna“ vola experimento-
vat v technickej oblasti. Tymto ,prelievanim*
sa vyznacovali kompozicie Niny Senk (Chant)
aj Berislava Sipusa (AD TE); ak sa prili§ vychy-
lilo na jednu stranu, désledkom bola banalita,
ak na druhd, tak zasa samotcelna popisnost
(Overhead Vita Zuraja - spociatku zaujimava
vizia letnej noci v Rime s odharianim komarov
pomocou ,tenisového* ideru pomenovaného
v nazve skladby...). Jedinou konstantou, ktort
som vSak vnimal ako zdsadny problém, bola
nadmerna dizka kompozicii. Druhy priklad
markantného rozdielu v i¢inku skladieb po-
skytol vynikajuci koncert Asko|Schonberg En-
semble pod vedenim legendarneho Reinberta
de Leeuwa. Spomedzi vobec nie zle zostavené-
ho programu svojou sviezostou jednoznacne
vyCnievali prave dvaja ,stari majstri“: Harrison
Birtwistle a Gyorgy Ligeti. Cerstvé kompozicie
Mladena Tarbuka, Robina De Raaffa a Hansa
Abrahamsena vonkoncom neboli nezaujimavé.
Akonahle sa vSak hraci chopili
Birtwistlovho Secret Theathre
(1984), extrémne komplexne po-
lyfonicky vedeného pradiva linii,
z ktorého sa oddelovali virtudzne
muzicirujuci sélisti, aby z vyhra-
deného miesta na kraji pddia
viedli dialégy medzi sebou a s os-
tatnymi ¢lenmi stiboru, konal sa
doslova zazrak. Lahkost a muzi-
kantska spontaneita kazdého jed-
ného hudobnika (a zaroven miera
vzdjomnej koordindcie) vyrazala
dych; zna¢na diZka diela nepre-
kézala ani v najmensom... Dal$iu

prileZitost zatajit dych mi poskytol Ligetiho
Klavirny koncert. V dobe vzniku (1985) pokla-
dany za jedno z najzlozitejSich skladatelovych
diel, dnes tvori takmer klasicku sucast reperto-
aru - pravda, ako kde... Mal som neuveritelné
Stastie, Ze som mohol z prvého radu sledovat
28-rocného absolventa moskovského konzer-
vatéria Andreya Gugnina v sélovom parte.

Mal neobycajnu lahkost, vdaka ktorej sa zdalo,
akoby hral Scarlattiho a nie Ligetiho...

Skladatel'ské hviezdy

George Benjamin, Kaija Saariaho, Bruno Man-
tovani, Michel van der Aa a Thomas Ades.
Tejto patici bol zasvateny festivalovy Stvrtok.

D. Vandewalle (foto: archiv festivalu)
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Vyber autorov so svetovym renomé splnil

svoj ucel. Hoci by k tymto mendam mohli byt
pridané niektoré dalsie, sotva mozno spo-
chybnit fakt, ze prave ich tvorba dnes nacha-
dza vyraznu rezonanciu, pricom vzajomné
odlisnosti akoby ,v malom“ reprezentovali
roznorodost sucasnej komponovanej hudby.
Ich skladby zneli od predpoludnia az do hlbo-
kej noci - zacinali s nimi solisti v Kultirnom
informacnom centre, pokracovalo Chorvatske
slacikové kvarteto a hostia, nasledované
obrovskym nasadenim Symfonického or-
chestra Chorvatskeho rozhlasu a televizie
pod vedenim Johannesa Kalitzkeho, zakon-
Coval Daan Vandewalle jednym zo svojich
uzasnych klavirnych recitalov. Saariaho

a Benjamin sd najsilnejsi v komornej tvorbe,
Specificky pre slac¢ikové nastroje, no kym Ben-
jaminova orchestralna skladba Sudden Time
vyznela ako najmenej pamétné ¢islo orches-
tralneho koncertu, Saariaho pozitivne Soko-
vala klarinetovym koncertom D‘om le vrai
sens s fenomenalnym Davorinom Brozi¢om
v hlavnej dlohe. Naproti tomu, jej klavirne
skladby zasa v kontexte diel ostatnych Sty-
roch vyzneli ako najslabsie. Z méjho pohladu
negativne z tejto skupiny vycnieval Mantova-
ni, ktorého Koncert pre dva klaviry a orchester
ma vyslovene otravoval svojim forsirovanym
maximalizmom, za ktorého Strukturalnou
pretazenostou vidim snahu o egocentrickd
exhibiciu... a mozno aj o zabezpecenie dalsich
skladatelskych objednavok.

Pri zvy$nych dvoch som si postupne uvedo-
moval, Ze ista deliaca Ciara predsa len exis-
tuje a ma nezanedbatelny vyznam. Na jednej
strane ostavaju
skladatelia zotrva-
vajuci na poli idi-
omatiky ,autondém-
nej“ komponovanej
hudby, na druhej st
ti, ktorf jej hranice
prekracuji a do
svojho jazyka in-
tegruju ,,cudzorodé*
prvky, neraz z po-
pularnejsich zan-
rovych vod. Prvym
hrozi izolécia, lebo
Sirsie publikum

v ich hudbe nena-
chadza nic, s ¢im
by sa mohlo identifikovat, druhi sa stistavne
pohybujt na hranici rizika, Ze skiznu k lacnej
trivialite. Napriek tomu mam pocit, Ze druha
cesta ma slubnejsiu budicnost; zaZitky z via-
cerych podujati festivalu mi to opakovane
potvrdzovali. Michel van der Aa prekracovuje
hranice dvoma spdsobomi. V prvom rade pre-
pajanim Zivej interpretacie s elektronickymi
zariadeniami: kazetovym prehravacom, po-
mocou ktorého huslista zaznamenava to, ¢o
zahral, a snaZzi sa interagovat so zdznamom
vlastnej hry (skladba Memo), soundtrackom
a videom (Transit v zavere Vandewalleho
recitalu) alebo zosilnenim spevackeho hlasu
a soundtrackom vpletenym do zvuku sym-
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fonického orchestra (piestiovy cyklus Spaces
of Blank). Rezultat mozZe byt osviezujuci, no
ak sa Cas pre vyuzitie daného média vycer-
pa a skladatel neprinasa dalSie kreativne
rieSenia, pozornost sa rychlo otupuje — ako

to bolo prave v pripade mezzosopranového
piestiového cyklu, ktory svojou dizkou pdsobil
redundantne. Druhy spdsob aplikoval van der
Aa v dvoch komornych dielach (How We Are
Today a Miles Away), taktiez pre mezzosopran,
so sprievodom jazzovo ponatého kontrabasu,
klavira a husli. Inteligentna fazia s jazzom
mala iskru a nebudila dojem lacného triku.

Z tvorby jednej z najvacsich skladatelskych
,star® sucasnosti, Thomasa Adesa, zazneli

tri starsie diela, pricom v kazdom z nich

sa ftizia historicky ¢i kultiirne navzajom
vzdialenych ididmov odohréava vzdy novym

a vzdy rovnako fascinujicim spésobom. Ko-
ketéria so Chopinom v Troch maziirkach ¢i

s konvenciami romantickej komornej hudby
v Klavirnom kvintete dostava v kontexte iraci-
ondlnej metrorytmiky a akoby iluzdrnej tona-
lity neopakovatelné ¢aro. Je to to isté kuzlo,
ktorym ocartiva Maurice Ravel pri svojich
hrach s ididmom viedenského val¢ika spred
sto rokov, no transformované sicasnym
kompozi¢nym myslenim. K silnym zazitkom
patrilo uvedenie Adésovej ikonickej skladby
Asyla, ktorda mu vyniesla prestiznu Graweme-
yer Award a znamenala Start jeho hviezdnej
skladatel'skej kariéry, na zaver koncertu roz-
hlasového orchestra. Organizatori zariskovali
a nevahali pustit sa do prekonavania uskali
spojenych s uvadzanim tohto opusu. Stavka
sa vyplatila - neobycajne Siroka paleta bicich
nastrojov bola pripravend, v orchestri nechy-
bal basovy hoboj (zabezpeceny, aj s hracom,
zo Svajciarska) ani kontrabasovy klarinet. Hu-
dobne mozno nie vSetko zafungovalo, najmé
Lsymfonické techno“ 3. Casti malo vyraznejsie
rezervy (aj v dosledku dlhého a enormne
vyCerpavajiceho programu), no predvedenie
bolo d6kazom, Ze aj takto naro¢nu partitiru
moze ,provincny* rozhlasovy orchester ustat
so ctou. Je najvyssi Cas, aby Adésovo dielo
zaznelo nazivo aj u nas...

Pokusy o operu

Spominanad deliaca ¢iara bola eSte mar-
kantnejsia medzi dvoma festivalovymi pro-
dukciami ovencnymi velmi diskutabilnym
privlastkom ,operné“. Na jednej strane su-
tazna prehliadka ,patminutovych opier“, kde
mali tcastnici k dispozicii dva hlasy (sopran
a basbarytdn), 8-Clenny instrumentalny stubor
a niekolko minut na efektivne rozohranie pri-
behu. Na druhej strane poloscénicky uvedena
Soap Opera, kolektivny vytvor piatich chor-
vatskych autorov pre priblizne dvojnasobné
obsadenie. Prvy pripad by som aZ na zopar
svetlych momentov nazval umeleckym zly-
hanim, stroskotavajicim bud na nemoznom
vybere ndmetu/textu, pripadne kompozi¢nom
nezvladnuti dynamickych pomerov medzi
vokalnymi a inStrumentalnymi hlasmi. Jedi-
nou cestou z osidiel tychto fragmentov ,neza-
Catych a nedokoncenych* opier bol surrealiz-
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mus v pristupe k textu a maximalne dsporna
komornost v hudobnej Struktire - ako to bolo
napriklad v sympatickom dielku Kochawaya
Polky Martyny Koseckej, ktora stitaZz napokon
vyhrala. Celkom inak vyznela Soap Opera,

na ktorej autorsky spolupracovali Mladen
Tarbuk, Mirela Ivicevié, Zoran Juranic, Silvio
Foreti¢ a Gordan Tudor. Zadmerne banalny pri-
beh o manzelskom trojuholniku, ktory skom-
plikuje objavenie sa hypernarcistického tali-
anskeho tenora Sforzu, bol parédiou vSetkych
moznych kli$é - talianskej opery, rodinnych
seridlov a sitcomov otravujucich medialny
priestor (nielen) postkomunistickych krajin,
narodnych stereotypov, sicasného urbanne-
ho zivotného Stylu. Divoko eklekticka fuizia
$tylov sa neraz kizala po povrchu, no trafila
klinec po hlavicke a aj vdaka vynikajico pri-
pravenej interpretacii posobila v obkluceni
seridznej sucasnej hudby oslobodzujtco.

—

M. Pala (foto:;stivalu)

'

Slovenska misia

V stwvislostiach tychto dvoch pélov mozno hla-
diet aj na ucinkovanie slovenskych umelcov.
Stacilo porovnat prvi a poslednu skladbu sé-
lového recitalu Milana Palu - z pera Daniela
Mateja, resp. Mariana Lejavu, ktori boli osob-
ne pritomni a neskor sa striedali ako dirigenti
na koncertoch VENI ACADEMY a HR Project.
Milan Pala ma neochvejnu povest Spickového
reprezentanta nasho interpretacného umenia
a ak mal poédium v sale ,hudobného zavodu*“
vyhradené len pre seba, tato vysada mu pat-
rila plnym pravom. Pala znova dokazal, Ze je
fenoménom. Aj preto, Ze jeho recital bol akoby

testom fyzickych (a zarovert mentalnych)
moznosti interpreta na slacikovom nastroji.
Milan Pala iSiel nadoraz od ivodného drsného
LUtoku“ na struny vo violovej verzii Matejovej
NICE a pomyselnu nohu z plynového pedéla
nespustil po zaverec¢nd, 33. varidciu monu-
mentalnej Lejavovej huslovej Ciaconny. Me-
dzitym sa udialo mnoho zaujimavého. Pala

si poradil so synchronizaciou s audiotrackom
Sldacikoveho kvarteta ¢. 2 pre violu a tri repro-
duktory Rakusana Matthiasa Kranebuttera
(origindlna koncepcia, no nevelmi kvalitny
zvuk pocitacom vygenerovanych imitacii sla-
c¢ikovych hlasov), aj s obsesivnymi repeticiami
postminimalistického Sinus Rhythm ceského
skladatela Michala Indraka. Po pauze Pala
predviedol nové skladby skomponované pre
svoje hybridné patstrunové Milanolo. V nich
fascinoval najma schopnostou ,,odkryt skrytt
polyféniu - hrat tak, ako keby zneli dva ¢i tri
nastroje sucasne; bez trikov,
bez vypomoci elektroniky,
len cistou technickou doklad-
nostou a hrac¢skou vynaché-
dzavostou. Zaujali ma Higia
Pascala Manoliosa, Sun Spells
Tonu Korvitsa a tiez krasnym
slovom nazvand Ziadba Ad-
ridna Democa - Citatelnostou
textury, krystalicky Cistym
zvukom a zamernou reduk-
ciou vyjadrovacich prostried-
kov, vdaka ktorej vynikla
individualita nastroja. A na
koniec Ciaconna, velky, tra-
dicionalisticky ponaty cyklus
témy s variaciami, syntetic-
ké opus magnum Maridna
Lejavu... Milan Pala, hrajic
dlhocizny part rozprestreny
cez Sest notovych pultov, ju
posvitil absoltitnym a tak
trochu paganinovsky démo-
nickym ponorom.

Daniel Matej, Marian Lejava
a spolu s nimi David Danel,
Ivan Siller, Fero Kirdly a ich
asistenti spomedzi kmerio-
vych hracov VENI ACADEMY
mali pred sebou nelahkd
ulohu pripravit s chorvatsky-
mi Studentmi rad vystipeni
s predvedeniami otvorenych
partittr. Nelahku preto, lebo
mladi hudobnici z prostredia zahrebskej Hu-
dobnej akadémie boli nepochybne kvalitne
pripraveni a talentovani, no hra otvorenych
partitur ¢i volna improvizdcia pre nich patrili
k pomerne neprebadanym teritdridm. A nie-
len to. Konfrontacia s grafickym zapisom

¢i verbalnymi instrukciami u nich spocitku
narazala na isty odpor ¢i nepochopenie.

Po tyzdni intenzivnej prace sa vsak toto ,pole
neorané“ podarilo zazrac¢ne zirodnit a mladi
Chorvati sa otvorili Brownovi, La Monte Youn-
govi, Rileymu, Matejovi aj Adamciakovi a po-
stupne dokézali spontdnne muzicirovat a spo-
lupracovat so slovenskou sekciou. Zaujimavé



bolo pozorovat rozdiely v temperamente, ked
sa obe skupiny navzajom striedali pri skusani
Brownovho Decembra 1952 ¢i Adamciakovho
Poonsoirée — akonahle si Chorvati osvojili po-
nuknutt tlohu a otvorilo sa pred nimi pole
novych moznosti vyjadrenia, nevahali a neba-
li sa byt vyrecni.

K skvelym zazitkom patrili dve uvedenia
Youngovej ikonickej Composition 1960 #7. Pol
hodiny drzana kvinta h - fis rozozvucala raz
kryté secesné atrium obchodnej pasaze pri
Cvjetnom trgu, potom foyer novej stavby Hu-
dobnej akadémie. V prvom pripade boli oko-
loiduci ¢asto zaskoceni, chvilu nevedeli, ako
na nevidany ukaz reagovat (,Katastrofa! Uho

nam stjerate,“ vyjadrila sa idajne pani preda-
vacka z obchodu s kozmetikou...), v tom dru-
hom boli reakcie uz ,informovanejsie“. Tu aj
tam vsSak bola pritomna neobycajna,slovami
tazko postihnutelna synergia, nielen akus-
ticka, ale aj ludska, mozno priam duchovna.
Hmatatelne ju bolo citit aj na spolo¢nom za-
verecnom koncerte v sobotu 25. 4., v posledny
den festivalu. Prekvapivo kladne bola prijata
percep¢ne narocnejsia prva polovica s otvo-
renymi partitirami Daniela Mateja, Earla
Browna a Milana Adamciaka; v druhej bodo-
vala Pandora mladého chorvatskeho autora
Ivana Koncic¢a aj Davidom Danelom v tlohe
solistu nadherne rozospievana Lejavova
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deadline: aria. Zavere¢ny Zdznam siedmeho
dria Martina Burlasa vdaka juzanskému
temperamentu v pozitivnom zmysle doslova
prevalcoval cely Hrvatski glazbeni zavod. Tato
LSmrst“ po sebe zanechala mnozstvo krasne-
ho, najmé vzrusujtcich zazitkov z kontaktu
mladych Iudi z dvoch vzajomne takych bliz-
kych kultur.

A celkom na zaver mi ostava vyjadrit vdac-
nost za skveld organizaciu a tiez pocit srdec-
nej pohostinnosti umeleckému riaditelovi
festivaluy, skladatelovi (a skvelému cloveku)
KreSimirovi Seletkovicovi a vSadepritom-
nej, vzdy ochotnej a ndpomocnej Mirne Gott

z Chorvatskeho zvéazu skladatelov. X

VENI ACADEMY na Muzicki biennale Zagreb 2015

0d 14. do 25. 4. sa Studentsky subor VENI
ACADEMY na dvanast dni stal rezidenc-
nym suborom festivalu Muzicki biennale
Zagreb 2015. Cielom a zdmerom ich pobytu
bolo predstavit ojedinely slovensky projekt
vzdelavania mladych ludi v sicasnej hudbe
aj chorvatskym studentom a umelcom.
Projekt bol koncipovany ako spolupra-

ca troch nezavislych aktivit. V subore

VENI ACADEMY sa tak stretli jeho lektori
Branislav Dugovi¢ (klarinet, basklarinet),
Ivan Siller (klavir), Fero Kiraly (klavir,
elektronika), David Danel (husle), Marian
Lejava (dirigent) a Daniel Matej (umelec-
ky veduci, dirigent); Studenti zo Slovenska
Veronika Vitazkova (flauta, pikola), Jarmila
Steigerova (klarinet), Tibor Feledi (kla-

ﬂ

Zaverecny koncert. D. Matej, VENI
ACADEMY, HR Project a Grupazasaouu_
glazbu Elly Basic (foto: J. Berats)

vir), Lenka Novosedlikova (bicie nastroje)

a Rozalia Tomaskova (husle) a ¢lenovia
dvoch chorvatskych projektov: HR projekt
(Katarina Krpan, umeleckd vedtca) a Grupa
za novu glazbu Elly Basic¢ (Maja Petyo
Bosnjak, umelecka veduca). Spolupracovalo
tak spoloc¢ne takmer 30 hudobnikov z rdz-
nych stupniov hudobného skolstva (Hudobna
skola Elly Basic¢ ako medzistupen medzi 2.
stuptiom ZUS a konzervatériom, HR Projekt

ako vysoka skola) a taktiez z radov profesio-
nalnych hudobnikov. Specidlnymi hostami
boli Danijel Jurisic (elektricka gitara) a Hilary
Jeffery (trombodn). Na pddiu sa tak stretli
hudobnici z piatich krajin sveta.

Subor VENI ACADEMY nastudoval a uviedol de-
sat skladieb s dérazom na diela slovenskych
autorov. Na festivale prezentovali Structures,
Pages (...and Improvisations) Daniela Mateja,
Zdznam siedmeho dria Martina Burlasa,
deadline:aria, op. 17 pre husle sélo a ansam-
bel Mariana Lejavu (sdlista David Danel)

a dve grafické partitiry Milana Adamciaka:
Configurazione de due elementi a Poonsoirée.
Dramaturgiu hlavného koncertu, ktory sa
uskutocnil na poludnie v koncertnej sale
Chorvatskeho hudobného instutdtu (Hrvatski

f.

glazbeni zavod) v sobotu 25. 4., doplnili este
diela Voices Zygmunta Krauzeho, jedna z naj-
citovanejsich grafickych partittir December
1952 Earla Browna a svetova premiéra skladby
Pandora mladého chorvatskeho skladatela
Ivana Koncica, ktora vznikla na objednavku
festivalu. Medzi dalSie koncertné aktivity
patrili aj Styri vystipenia v exteriéroch a v ne-
tradicnych priestoroch. Sibor uviedol legen-
darnu minimalisticka skladbu In C Terryho

Rileyho v altanku Paviljonu Zrinjevac
(mestsky park v centre mesta) vo Stvrtok
23. 4. dopoludnia aj popoludni. Nasledujuci
den zaznela skladba Composition 1960 #7
La Monte Younga v priestoroch pasaze na
namesti Cvjetni trg a vo foyeri Hudobnej
akadémie. Navstevnici festivalu tak mali
moznost pocut hudbu v priestoroch, ktoré
na predvadzanie hudby nie sd primarne
urcené, o dokazalo upriamit ich pozorno-
st, na chvilu sa zastavit ¢i vypocut si cely
koncert, len tak leziac v trave...
Koncertom predchadzali niekolkodnové
semindare a workshopy, ktoré boli zamerané
na stadium skladieb. KedZe islo o Giplne novy
repertoar, vyzadoval pripravu aj v samostat-
nych pracovnych skupinach a v dostatoc-
nom ¢asovom predstihu. Cielom worksho-
pov bolo priblizit mladym chorvatskym
Studentom Specifické interpretacné nuansy
nastudovanych skladieb, zvladnut narocnej-
Sie technické poziadavky niektorych skla-
dieb, ale aj zapojit ich do kreativnej prace so
zvukom nastroja ¢i do riadenej improvizacie.
Samotné workshopy boli vedené slovensky-
mi lektormi, dirigentom Maridnom Lejavom
a Danielom Matejom. Lektori dokazali
pokryt vsetky nastrojové skupiny stiboru
(slacikové, dychoveé a klavesové nastroje)
a mohli tak so Studentmi samostatne pra-
covat na kreovani Specifickych nastrojovych
farieb a technik. Pre mnohych Studentov
islo o uplne nové informacie, ktoré si osvojili
a nasledne vyuzili v tvorbe.
Som presvedceny, Ze pozitivna skisenost so
sucasnou hudbou dokaze u mladych hudob-
nikov vzbudit zaujem o jej aktivne Sttidium
a interpretaciu. Projekt sa stretol s pozitivny-
mi ohlasmi zo strany Studentov, umeleckych
veducich, organizatorov festivalu a napokon
aj publika piatich koncertov. Subor VENI
ACADEMY Ucinkovanim na festivale Muzicki
biennale Zagreb 2015 potvrdil svoje dlhorocné
snazenie o medzinarodnost a medzigenerac-
nu spolupracu, ktorej hranice st otvorené
rovnako ako hudba, ktord interpretuje.

Juraj BERATS
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Nahravanie folkioru
na tzemi Slovenska IV

Prvy fonograf v sluzbach

slovenskej etnomuzikologie

Marian MINARIK

Z korespondencie Karola Antona Medveckého

a Andreja Kmeta sme sa dost podrobne dozve-
deli, ako od prvej myslienky dozrelo definitiv-
ne rozhodnutie o kupe fonografu na nahrava-
nie piesniového materialu k monografii Detva,
ktord Medvecky pripravoval v roku 1901. UZ

18. 5. pise Kmet v Prencove odpoved na Medvec-
kého list spred dvoch dni. Takmer dvojnasobna
cena pristroja oproti predpokladanej sume ho
nijako neodradila. Naopak, povzbudzuje mla-
dého kolegu, aby sa ¢im skor vybral do Pesti
kupit fonograf. Navrhuje, aby Medvecky na
bliziace sa valné zhromazdenie Muzealnej slo-
venskej spolocnosti pripravil vystavku etnogra-
fickych artefaktov z Detvy a prednasku spojent
s predvadzanim fonografickych nahravok: ,Za
zdelenie listu p. Vikdrovho som velmi povdacny.
Ja nazdal som sa, Ze fonograf stoji sto zlatych!
List Vikdrov predbeZzne podrzim tu; sndd poslem
ho i do Sv. Martina; ale ukdZem ho pdnu Osval-
dovi, ktory na druhy tyZder sndd prinde sem

s obrazom (,,UloZenie Krista pdna do hrobu*,
118x86 cm) p. Dodekovym, v olejovijch barvdch,
darovany Muzeumu. Pozhovdrame sa a poradi-
me sa dalej. P. Osvald nemyslel o Vds zle; on len
vyslovil svoju obavu, aby Vase trudy sndd pre
nasu netecnost nepresli do cudzich riik. Viete,

Ze Slachetnejsej a obetavejsej duse nemdme nad
Osvalda!

Ja myslel by som, aby sme zaopatrili ten
180-zlatovy stroj, a ¢im skorej, Zeby ste za tie
dva mesiace do valného zhromazdenia (ktoré
velmi chytro pominii) mohli este vSetky taz-
kosti premaoct a s hotovym vysledkom do zhro-
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maZdenia prinst. Ci by ste Vy mohli ¢im skorej
odbehntit do Pesti a pri tej prileZitosti nielen
vybrat v spolocnosti p. Vikdra stroj, ale aj od-
razu zasvitit sa dat do jeho carodejnictva? Toto
by bolo najlepsie. Peniaze dali by sme popred-
ku, a potom (ak nie inak, i v ¢as valného zhro-
mazdenia) pokracovali by sme v zbierke. Vasa
predndska o fonografe a o Detvancoch s vitanou
miniatirnou zbierkou mohla by zastiipit pred-
ndsku obvyklu v cas valného zhromazdenia.
Opytam sa v Martine, ¢i uZ majui predndsatela.
Pripadne mohli by byt predndsky i dve.

Aj p. Licharda oslovim, ¢i by on nevybral sa

na niekolko dni potom na Detvu, aby ako od-
bornik hudby a spevu vyberal a riadil ndpevy
pre stroj. Cim $irsi zdujem za nejakui vec, tym
lepsie [...].

S p. Vikdrom teda dorozumejte sa, kedy bude-
te moct prinst k nemu, a ¢i i ten 180-zlatovy
stroj dostat kupit v Pesti? Priatelstvo s takymi
muzmi, akejkolvek ndrodnosti a politickeho
presvedcenia, je neocenitelné®. (18. 5. 1901) Aj

v dalSom liste z konca méaja povzbudzoval
Kmet Medveckého, aby sa vybral do Pesti
kupit fonograf. PiSe aj o pripravovanej pred-
naske a o spolupraci s Milanom Lichardom.
Zaujimava je zmienka o slepom detvianskom
muzikantovi, ktorého objavili slovenski na-
rodovci uvézneni v bystrickej vaznici: , Teda,
prosim Vds srdecne, tie dva mesiace do valného
zhromaZdenia rdcte pouZit k ndleZitej priprave
k predndske. Rozumie sa, Ze predndska bez fo-
nografu moznd nenie, a preto prosim o ldska-
vii odpoved, nakolko pokrocili ste v pripravdch

a

" Edisonov fonograf (foto: M. Mindrik)

a ¢i a kedy mohli by ste odbehniit do Pesti,
Zeby som Vam nacas mohol zaslat peniaze na
fonograf. Mienim to predbeZne poZicat, aby
dobry timysel nezasekol, ale potom pomocou
zbierky a obiet zozbierat. P. Lichard ochotny je
prinst na Detvu pomdhat Vam vyberat ndpevy
pre stroj, najmd ak by sa to mohlo stat v nede-
[u, lebo Ze po iné dni tazko mu odist. V nedelu
bolo by to sndd najlepsie i z ohladu na lud;
vtedy i tak ku chramu BoZiemu zhromazdia sa
7z okolitych pahorkov a dolin a budu pri ruke.
Pripomina p. Lichard nejakého slepého Det-
vana, ktorého nasi mucedelnici vo vizeni
bystrickom mali prileZitost pocuivat, ako pri
husliach predndsal majstrovsky ndpevy det-
vanske. Md on byt opravdivgm specialistom

v tom obore. Ked'si vysedi trest, mieria ho tieZ
zavolat do Sv. Martina. Ci ho Vy pozndte? —
Pred neddvnom Ze tieZ osadil sa v Ziline isty
Novdk s agentiirou vedla inyjch elektrickich
strojov i pre fonografy, teda Ze by ten pri kiipe
bol na dobrej pomoci. — Neviem, ¢i Vdm o tom
nepisali. Ale ja myslel by som, Ze by bolo lepsie
zakupit len z PeSti uZ vzhladom na toho p. Vi-
kdra, ktory md uZ prax a je tak milo ochotny
poucit Vds v zachddzant so strojom. To je zaiste
velmi vela hodné.“ (27. 5. 1901)

Medvecky sa o fonografe zrejme radil s Bélom
Vikarom, ktory mu azda hovoril o viedenskom
archivnom fonografe alebo mu ho aj ukazal
na obrazku. M6zeme tak dedukovat zo zmien-
ky o ,platniach” (teda nie o valcoch) v liste zo
16. 5. 1901. Prirodzene, kipa ani pouZitie tohto
pristroja v skutocnosti pre Medveckého ne-
prichadzali do tvahy - v case pisania spome-
nutého listu teda pravdepodobne este nemal
presnu predstavu o podobe pristroja, ktory
chcel zaobstarat. Kmet v liste z 27. 5. zasa uva-
zuje o fonografe ako o elektrickom stroji, aky
by takisto nebol vhodny na terénny vyskum
(elektrické fonografy sa neujali ani v USA).

A neustéale zdoraznuje potrebu dobre sa naucit
ovladat pristroj — s ¢im si ani nie dvadsatsest-
rocny mladenec Medvecky nerobi starosti.



Iba Cosi vyse mesiaca trvalo, kym sa od pr-
vého napadu dockala realizacie odvazna
myslienka kupy prvého fonografu pre potreby
slovenskej etnomuzikoldgie. O poslednych
pripravach pred cestou do Pesti svedcia dva
listy, ktoré si vymenili Karol Anton Medvecky
a Andrej Kmet zaciatkom juna 1901. Medvecky
pise: ,Pripojujtic dopis p. Vikdra oznamujem
Vdm, Ze som hotovy ist na 3 dni do Pestbudina
cielom zaktipenia fonografa pre SMS a priu-
Cenia sa, ako s nim zachddzat. Jestli sa len

nic¢ nepredvidaného neprihodi, budem mact
10. t. m. sa na cestu vybrat. [...] Prosim o ¢im
skorti ldskavii odpoved ohladom fonografu.“

(1. 6.1901) O tri dni pise Andrej Kmet v Pren-
¢ove odpoved: ,Zivili! Stopitdesiat zlatijch
dostanete zrovna z krupinskej sporitelne, os-
tatnie potom pozdejsie; ved azda nevyplatite
odrazu celi kipnu sumu z opatrnosti, ak by
sa na stroji nejakd chyba ukdzala. Neviem sice,
akeé pravidld ma predavatel, a tyjch sa musime
drzat. Upovedomite ma zaiste za hortica. — Ne-
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slovenskej etnomuzikolégie. Okolo polovice
mesiaca mala k dispozicii prvy pristroj na
zaznamenavanie zvuku. 0d prvého vyuzitia
fonografu na rovnaké ucely v Eurépe uplynu-
lo iba pét rokov.

Kupa fonografu mala dohru po predvadzani
nahravok na valnom zhromazdeni Muzealnej
slovenskej spolo¢nosti v roku 1901. Kanonik

a generalny biskupsky vikar Jan Havranek
obvinil spolok Zivena, Ze kipil fonograf za ,rus-
ké ruble®. Zo zbierania Iudovych piesni sa tak
stala ,panslavska“ politicka akcia. Podla dalsej
verzie bol pristroj darom americkych Slovakov
pre Muzealnu slovensku spolocnost. Andrej
Kmet a FrantiSek Richard Oswald v Narodnych
novinach z 23. 3. 1902 dokazovali, Ze fonograf
kupili za svoje peniaze a darovali ho MSS. Tato
obhajoba nepomohla a Medvecky bol za trest
prekladany z jednej chudobnej fary na druht.
Na dalSom valnom zhromazdeni v roku 1902
to Kmet komentoval slovami: ,Tak z prileZi-
tosti lariskej predndsky o Detve a z prileZitosti
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viem, akyj je to stroj; ak by nebol velky, bude
sndd radno vziat ho sebou ako osobnti bato-
Zinu, aby na ndkladnom vozni netrpel. Pdni,
ktori budu s Vami, maju uz v tom ohlade do-
statocné skuisenosti.

No ale k tomu studiumu poberte vsetkych piit
zmyslov dovedna a ked budete samotny, znac-
te si vSetko poznove, aby ste skiisenosti pouZit
mohli ku predndske! Pdn Boh Vdam bud na po-
moci! [...] Nezameskajte upovedomit p. Vikdra,
aby ste sa neminuli. Jeho list pripojujem. [...]
Do Krupiny budem pisat odpoludnia alebo
zajtra, lebo teraz odchddzam. Peniaze istotne
do nedele alebo driev budete mat v rukdch.“

(4. 6.1901)

Z korespondencie Medveckého a Kmeta od 3. 5.
do 4. 6. 1901 sme (podla prepisu Hany Urban-
covej) vybrali podstatné casti, ktoré sa tykaju
kuapy fonografu Muzealnej slovenskej spoloc-
nosti na nahravanie piesni a hudby v Detve.
Je to vzacne autentické svedectvo o tom, ako
sa vdaka obetavosti viacerych nadsSenych ludi
podarilo napriek vSetkym prekazkam a ne-
priaziiam v neuveritelne kratkom case rea-
lizovat dobrii myslienku (a musime vyjadrit
uznanie aj rychlosti uhorskej posty na zaciat-
ku 20. storocia). Listy su ulozené v Slovenskom
narodnom muzeu v Martine pod signatirami
AK 3/13 (pisatel Kmet) a AK 30/3 (pisatel Med-
vecky). Jun 1901 je teda jednym z medznikov
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troch-styr skromnuckych pesniciek fonografom
prednesenyjch rozpisujui sa uddvaci a stvii ctené
madarskeé publikum, akoby sa tu boli prednasali
vlastizradné a protivlasteneckeé piesne.“ Fono-
graf MSS, na ktorom Karol Anton Medvecky
nahraval v Detve, je uloZeny v zbierkovom fon-
de kulttrnej histérie v Slovenskom narodnom
muzeu v Martine pod signatirou KH 5163.

Nahravanie v Detve v jani 1901
Nemame vela idajov o tom, ako prebiehalo
nahravanie v Detve. Z listu z jina 1901 sa
dozvedameme, ze Medvecky bol nahle
prelozeny z Detvy do Krupiny, preto

musel nahravanie urychlit: ,Na vedomia
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Vdam ddvam, Ze som preloZeny z Detvy

do Krupiny. Je to necakany tider na mria

a myslim, Ze bez nadceriovania seba tvrdit
smiem - je toto spolu strata pre poznanie
tak zvldstneho bodu Slovenska, ako je mne
nikdy nezabudnutelnd Detva! Co som behom
dvojrocnéeho kaplanovania tu zachytil, to

sa nestrati - leZ ¢o by sa este zachytit dalo

a malo, kto znd, ¢i sa ndjde k tomu chuti?!
Aj fonograf temer na lade ostdva. Co sa dd
napochytre zozbierat - oprobujem behom zbyj-
vajiicich mi niekolko (5-6) dni. Aj p. Lichard
sndd'v nedelu prinde. — Detvianska miniatiirna
vystavka preto nevystane. [...]

Fonograf dobre pracuje — len nedajboZe do-
stat dost silnyjch spevdcov. Valcov predbezne
bude dost, bo mdm ich desat, ¢o postaci na
50-60 ndpevov, a keby sme ich stvrtinu na-
plnili! Pravda, mnoho sa pokazi. Ohladom
dalsieho upotrebovania i opatery fonografu
rdcte prosim rozhodniit, zddliZ mdm ho Vdm
zaslat, ponevdc moj manddt vztahoval sa len
na zozbieranie piesnit
detvanskiych, a ¢i ho
mdm so sebou vziat aj
do Krupiny k pripadné-
mu zbieraniu tamejsich
ludovych ndpevov?“
(jan 1901)

Medvecky teda naozaj
nahraval v ¢asovej ties-
ni a na vybere piesni
sa zUcastnil aj Milan
Lichard. Spominali
sme, Ze sa Medvecké-
mu nepodarilo vyriesit
technické problémy

so zaznamom hry na
fujare, na ktorom mu
najvacsmi zalezalo.
Uvazoval o moznosti
vyuzitia vacsieho ,Sir-
mu* (traby-lievika).
Ktovie, ak by mal na
nahravanie viac ¢asu,
mozno by bol problém
vyriesil jednoducho
inym umiestnenim
fonografu. Z listu vy-
plyva, Ze Medvecky

uz robil aspon nejaké
pokusné nahravky

s miestnymi spevak-
mi a napriek pozndmke ,mnoho sa pokazi“
(a zrejme sa este pokazilo pri pokusoch s fu-
jarou) mozeme stale pocitat s ispeSnym na-
hratim desiatich valcov, pretoZe ich voskovy
povrch sa da po vyhladeni skrabkou na fono-
grafe pouzit znovu. Najbezprostrednejsie in-
formacie o tomto nahravani a o problémoch
s fujarou uvadza Medvecky v liste, ktory pise
uz v Krupine: ,P. Lichard bol skutocne v Detve.
Dal som ho telegraficne volat, bo som sa uz
bral odtial. Nazberal asi 14 vyberanijch det-
vanskych piesni. Vyznacil mi 4, dla jeho mien-
ky najcharakteristickejsie, aby som ich zobral
na fonograf, ¢o sa i stalo. Bol tam cez dva dni.
Ja som este napochytre 31 detvanskijch pies-
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—>  ni nazberal. Skoda len, Ze fujeru sa mi vobec

nepodarilo zachytit pre jej ozrutné dimenzie.
K tomu bol by zapotreby osobitny zachytu-
Jjuci Sirm; kdeZto ja prdve tie fujarovie piesne
povazujem za rydzo detvianske. Fonograf som
stastne doniesol sem. Myslim, Ze sa bude aj
vdm zdat pridrahyj. - Zle je ho prevldcat. Ci by
ste Vy nemohli do Krupiny sa vybrat, mra
Vasou vzdctnou ndvstevou poctit a tak fonograf
kolaudovat? Aj moju etnograficku zbierocku
vidiet by Vdm sndd radost spésobilo.“
Medvecky v nahravani na fonograf pokra-
Coval aj neskor, dokazuje to napr. balada

Tie dobSinske dievky, ktord nahral v Benusi

a uverejnil vo svojej zbierke Sto slovenskijch
ludovych balldd. Blizsie informécie o jeho
dalsej zberatelskej ¢innosti nam vsak chyba-
ja. vieme, Ze fonograf s valcami neskdr odo-
vzdal do Muzealnej slovenskej spolocnosti,
odkial sa spolu s ostatnymi zbierkami dostali
do Slovenského narodného muzea v Marti-
ne. Hoci predpokladdame, Ze pri MSS mal byt
zriadeny fonograficky archiv slovenskych
ludovych piesni a hudby, v koncepcii naro-
dopisného vyskumu z roku 1928 sa zvukovy
archiv uz vobec nespomina. Aj v zbierkach
SNM bol fond fonografickych valcov zrejme
dlhsi ¢as nedoceneny a nevenovala sa mu
dostatocna pozornost. Aj preto su v sucas-
nosti Medveckého fonogramy v zlom stave

a nekompletné. Dodnes nebol urobeny pokus
o ich prehratie.

Zo studie Hany Urbancovej z roku 2005 sa
dozveddme, Ze autorke sa v zbierkovom fonde
najstarsich fonografickych zaznamov podari-
lo identifikovat sedem obalov, ktoré obsaho-
vali nahravky z Detvy (signatiry KH 7417/h,
KH 6877, KH 6878, KH 6879, KH 6880 a dva tubu-
sy bez signatury). Zial, dva obaly st prazdne,
jeden z piatich valcekov je rozbity (hoci vieme,
Ze aj také sa Casto daju zrekonstruovat) —

a napokon ani s istotou nevieme, ¢i obsah
obalov zodpoveda popisom. Tie su pisané
Medveckého rukou a obsahuji idaje o mieste
nahravania (Detva, prip. Detva — Zvolenskd
st.), vynimocne zanrové alebo Stylové zarade-
nie (spevy, svadobné, ballada, piesne valasske,
piesne na piStalke). V dvoch obaloch st vloze-
né aj transkripcie prislusnych piesni. Neobsa-
huji datum nahravania a iba vynimocne sa
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dozvieme nieco o interpretoch: Piesne na pis-
talke (piskal Jdn Luptdk), pri transkripcii textu
Kcev sa Janik Zenit je idaj: ,spieva 50-rocnd
bezzubd Zena“. Vieme teda, ze Medvecky na-
hral aspor jedného pistalkara.

Pri pokuse o obsahovii rekonstrukciu nahra-
vok vychadzala Hana Urbancova zo Styroch
pramennych zdrojov:

- piesnova zbierka publikovana v monografii
Detva (1905),

zbierka fonografickych valcov (1901, prip. aj
neskor),

korespondencia Karola Antona Medveckého
a Andreja Kmeta (maj-august 1901),
publikované préace K. A. Medveckého a jeho
spolupracovnikov.

Pamadtna tabulav K. A. Medveckému
v Detve (foto: M. Matisov)
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Medvecky viackrat
uvadza, Ze nahral
31 piesni (raz ich
spomina 30). Na za-
chovanych obaloch
je uvedenych 24 tex-
tovych incipitov. Tie
sa iba v desiatich
pripadoch prekry-
vaju s piesnami

v monografii Detva
s oznacenim ,dla
fonografu“. Tych je
spolu 31 (chybaju-
cich 21 incipitov bolo
zrejme zapisanych
na nezvestnych
obaloch). DalSie $tyri piesne z obalov poz-
name z Medveckého prednasky, ktora bola
uverejnena v roku 1901 aj s notovym zapisom
(v monografii Detva pri nich chyba poznam-
ka ,dla fonografu®). Aj tak tu este ostava
rozdiel 10 piesni, takze Medvecky musel

v Detve nahrat minimalne 45 piesni (pricom
je mozné, Ze islo aj o dodatocné nahravanie).
Na zaklade porovnani Hany Urbancovej vie-
me, ze Karol Anton Medvecky nahral v Detve
tieto piesne: A tam hore pod javorkom; A ty
Detva, Detva, a ty Detva biela; Bol by ten Jd-
nosik, bol by ten bojoval; Bolo jedno dievca

o devjatom lete; Bou jeden gazda, mau jednu
chalupu; Bude jarmak v RuZomberku; Cesta
je vysypand, furmani po nej idu; Ej, o mdm
robit; Ej, dobre mi je; Ej, kedyze ten jacmeri
zide; Ej, rodicovia moji, prikryjvajte stoly; Ej,

ved som ta zabudla, mily muoj, lahticko; Ej,
ver mi, mild, ver mi, Ze ta lubim velmi; Ej,
vSetci ludia vravia; Fujerka trumbita; HoreZe
len, hore, este zhora vysSie; Horou isieu, horu
lomiu; Idem, idem, idem, idem, lebo misim;
Ideme, ideme; Ja som zeman; Janicek sokol-
cek; Kcev sa Janik Zenit, mat mu nedala; Ked'
sa td sykorka vyddvala; Ked'si ja zaspievam;
Mild moja, mild, uvdbila si ma; Na detvan-
skom vrsku beZi zajac; Napred Jancikovcov
dva duby; Nebov som pri milej; Od Polany
strmyj vetrik povieva; O, vy pdni Zanddri, vy
ste velki klamadri; Pod javorkom, pod zelenym;
Pred nasim domom rastie strom zeleny; Pre-
letev ftak; Rabovali Rusi v tom Zvolenskom
zdmku; Surovuo drevo, horky dym; Sibaj,
kocis, kone cez to Turie Pole; Td
detvanskd veza velmi vysokd;
Tece vodicka spod javoricka;

V hlbokej doline; Vyddm sa

ja, mamko moja, vyddm;
Vychodi slniecko spoza lesy;

V tom inglickom poli je hosti-
nec novy; Za vodou, za vodou,
za vodickou; Zeri sa, Suhaj, Zen
sa a melddie, ktoré hral na
pistalke Jan Luptak.

Mame teda zoznam 45 zvu-
kovych zaznamov, ktoré

urobil Medvecky v Detve na
desat fonografickych valcov.
Iba k deviatim z nich nema-
me notovy a textovy zapis.

Ale stale mozeme iba dufat, Ze sa dockdme
chvile, ked sa restauratorom podari ozivit
zvuk aspon niektorych zvukovych zaznamov
Karola Antona Medveckého z Detvy z roku
1901 - prvych nahravok slovenskych ludovych
piesni a hudby. X
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bratislavsky samouk?

J. K. Mertz (foto: archiv)

Gitarista Joseph Kaspar Mertz je jednou z najvyznamnejsich

a slicasne najzahadnejsich postav bratislavskych (hudobnych) dejin.
Napriek tomu, Ze viac nez dve tretiny svojho Zivota stravil v rodnej
Bratislave, kde sa v jani uskutoc¢ni uz 40. rocnik festivalu nesiiceho

jeho meno, vie sa o tomto jeho obdobi stale pomerne malo.

Jan VYHNANEK

Prvou zdhadou dodnes ostava miesto jeho narodenia. Podla knihy naro-
deni farnosti Dému sv. Martina sa nim 17. augusta 1806 stala Laurinska
brana, ktora vSak bola uz v roku 1778 zrusena.! Podla rovnakého zapi-
su boli jeho mena Kaspar a Joseph. Preco je dnes vo svete znamy ako
Johann, ostiva nezodpovedanou otazkou. TaZiskom tohto prispevku je
problém Mertzovho vzdelania. Je sice zname, Ze v rokoch 1815-1821 nav-
Stevoval Vyssie kralovské benediktinske gymnazium na Klariskej ulici, ?
no o jeho hudobnom skoleni neexistuju relevantné udaje.

Jedinym doteraj$im d6kazom, aspon ciastocne objasnujucim problém
Mertzovho vzdelania, bol ¢lanok Georga Schariczera® v ¢asopise Allgeme-

ine Wiener Musik-Zeitung, v ktorom rektifikoval infor-
maciu o jeho viedenskom pdvode a explicitne uviedol, Ze
sa narodil a hudobné vzdelanie ziskal v Bratislave:

LAllgemeine Wiener Musikzeitung z 15. novembra . r. ¢. 137
obsahuje nasledujtici cldnok: ,Gitarista J. K. Mertz z Viedne
usporiadal v Spolku obchodnikov v Drdzdanoch hudobné
soirée a preukdzal sa, ako uz predtym v Dvornom divadle,
ako virtudz na svojom ndstroji.‘ Udaj, Ze je p. Mertz z Vied-
ne, musim popriet; pretoZe p. Mertz je rodom syn mes-
ta Bratislavy, tu sa — popri hre na husliach a violoncele —
naucil hrat na gitare, v nasom strede sa zdokonaloval na
tomto ndstroji a potom, ¢o sa stal virtuézom, casto hrd-
val na mesacnych akadémidch bratislavského Cirkevné-
ho hudobného spolku ako clen tohto spolku, vZdy s jedno-
myselnym uznanim publika, oceriujiicim jeho umelecké
vykony; 27. septembra 1840 tu hral posledny raz a krdtko
nato vsttipil na svoju prvii umeleckii cestu — do rezidenc-
ného mesta Vieden, kde si predsavzal, posmeleny pochval-
nymi novinovymi recenziami jeho umeleckijch vijkonov,
podniknut aj cestu do zahranicia; a ako sa dozveddme zo
zahranicnych novin, nachddza jeho hra vSade zashiZené
uznanie. Prianie stastnej cesty, zaslané mu z jeho rodis-
ka, nech ho vsade sprevddza aZ do radostného stretnutial“*

Skoda len, Ze sa Schariczer nerozpisal detailnejSie
o tom, kde a ako Mertz vzdelanie ziskal. Celkovy cha-
rakter clanku naznacuje, ze Mertza dobre poznal, a to
nielen ako spoluclena Cirkevného hudobného spolku.
Tu je namieste uviest jednu suvislost. Georg Schariczer
obyval dom, postaveny koncom 18. storoc¢ia na vychod-
nom konci Laurinskej a Gorkého ulice v blizkosti zru-
Senej Laurinskej brany, teda v priestore, kde sa v roku
1806 narodil Joseph Kaspar Mertz.5 Je preto mozné, Ze
vzhladom na susedstvo a vekovu pribuznost (roky na-
rodenia 1801 a 1806) ich spajalo aj osobné priatelstvo, co
by vysvetlovalo mimoriadne privetivy charakter ¢lanku.
Dokazat tito hypotézu vSak bude moct az dalsi vyskum.
Schariczerova apologetika asi padla na drodnd podu,
pretoZe uz v roku 1844 navstivil PreSporok slavny zidov-
sky novinar Ludwig August von Frankl a vo svojom, mi-
mochodom velmi zaujimavom, referdte sa pochvalne
zmienil aj o hudobnom Zivote, pricom s istym zavaha-
nim spomenul Mertza uz ako bratislavského rodaka:

~ESte som nehovoril o hudbe, a predsa sa koncerty kona-
ji nemenej ¢asto ako vo Viedni, nimi preplnenej! Na ndroZiach som videl
mend gitaristky Morra z Turina, klaviristiek Lewiovej g a Capponiovej.
Celkom sprdvne, ako by malo byt hudobnou sirotou také mesto; kde sa
narodili krdsne snivy spevdk na klaviri J. N. Hummel, huslovy virtuoz
Hauser, ktory prdve sldvi triumfy v Stokholme a, pokial sa nemijlim, ta-
lentovany gitarista Mertz.“¢

Bertic do uvahy Schariczerovu vypoved, stale ostava nezodpovedana
otazka, ako a kde v Bratislave ziskal Mertz vzdelanie. V 1. polovici 19.
storocia sa totiz v Bratislave gitarova kultira velmi nepestovala. Zatial
sa neobjavili Ziadne spravy o institucionalizovanej gitarovej vyucbe,
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jedinym gitaristom, ktory pdsobil v bratislavskom skolstve, bol Franz
Pfeifer. Bolo to prave v obdobi Mertzovho dospievania. Myslienka, ze
to bol prave on, kto zasvatil nadaného ziaka do tajov gitary, je laka-
v4, ale zatial nepreukazand.” Aj gitarové koncerty, a vobec koncerty na
strunovych nastrojoch, boli vynimoc¢né. 0dhliadnuc od Mertza, daji
sa spocitat na prstoch jednej ruky: jeden z najvacsich gitaristov his-
térie Mauro Giuliani (1811), gitarista Leonard Schulz (1824, 1827), man-
dolinovy virtudz Pietro Vimercati (1841) a gitaristka Nina Morra (1844).
Kontakty s Cirkevhym hudobnym spolkom udrziaval slavny gitarista
Anton Diabelli, jeho Cestny clen.

Napriek tomu, Ze Mertz az do roku 1840 neopustil Bratislavu, bola jeho
hra na takej vysokej tirovni, Ze sa 20. juna 1834 mohol v Palffyho paldci
na zamockej ulici hrdo postavit po boku svojho sldavneho krajana, klavi-
ristu Johanna Nepomuka Hummela. Dosvedcuje to aj recenzia v Press-

s

burger Aehrenlese, prilohe k novindm Pressburger Zeitung:

,20. juna mali tunajsi milovnici hudby jedinecny péZitok pocut dvorné-
ho dirigenta sasko-weimarskéeho velkovojvodu, rytiera Joh. Nep. Hum-
mela, na koncerte, ktory dal tento vzdelany svetom vysokocteny umelec
vo svojom rodnom meste pred pocetnym, velmi vyberanym publikom.
(...) Polonézu pre gitaru skomponoval a predviedol p. Merz. Lahkost,
s akou prekondval najvicsie tazkosti, ako aj jeho peknyj prednes mu vy-
niesli velky potlesk.“®

Podla doterajSieho vyskumu bol prave tento koncert Mertzovym pr-
vym verejnym vystupenim.® Nové svetlo do pertraktovanej problema-
tiky vnasa sprava o jeho este starSom verejnom vystupeni, ktora hu-
dobnej histérii doteraz unikala. Zac¢iatkom roku 1833 dorazili z Vied-
ne do Bratislavy strodenci Betty (klavir) a Karl (husle) Guschlovci.
Dnes uz takmer zabudnuti a z hladiska hudobnej histérie nevelmi
vyznamni umelci nevybocovali z médneho ramca turné tzv. zazrac-
nych deti. Nezriedka sa stavalo, Ze sa na cesty po Eurépe vydala mno-
hodetna rodina aj s rodi¢mi, aby prezentovala svoje umenie. Takéto
procesie neobchadzali ani Bratislavu. Len kratko pred Guschlovcami
(na prelome rokov 1832 a 1833) v nej vystupovali piati stirodenci de
Kontski, medzi nimi aj slavny klavirista Anton a huslista Apollina-
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ire. Vo februari 1836 sa predviedol v Zupnom dome hornista Eduard
Konstantin Lewy so svojimi tromi detmi a v rokoch 1850 a 1854 ju zasa
okuzlili Nerudovci, kde dstrednou postavou bola vynikajica huslist-
ka wilma.

Guschlovci absolvovali prvy koncert v Mestskom divadle. KedZe sa
konal zarovno s balom (pravdepodobne v susednej Redute), navstev-
nost bola slabd, co recenzent ironicky glosoval slovami, ze si organi-
zatori urcite nechceli vziat na svedomie, aby strodenci vdaka prili§
pocetnému publiku spysneli. Sala navyse nebola dostato¢ne vykure-
na." Napriek tymto nepriaznivym podmienkam si sirodenci ziskali
priazen bratislavského publika — po kazdom cisle boli vytlieskani a na
zaver jednomyselne vyvolani. Preto sa rozhodli koncertovat aj druhy-
krat, tentoraz uz nie v divadle, ale v sikromnych priestoroch (Privat-
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= Bratislavayt: polovici-19. storotia (foto: archiv)

Locale), azda v Schmidtovom saléne.? Program koncertu bol zostaveny
vkusne a jeho interpretacia bola este lepSia, za ¢o sa im dostalo uzna-
nia nielen od kritiky, ale aj od vyberaného a tentoraz aj pocetného pub-
lika. Karl zahral Huslovy koncert (F. V. Pixis) a Varidcie na madarsku
tému op. 17 (F. Pechacek); Betty zvolila prvu cast z Klavirneho koncertu
C. 4 E dur op. 64 (I. Moscheles) a Rondo (H. Herz). Na zaver potom spolu
predviedli Herzovo Duo concertante. Tomuto ¢islu vSak predchadzali:
LVaridcie pre gitaru so sprievodom kvarteta, skomponované a prednese-
né p. Karlom Mdrzom.“ Podla stavu sic¢asného badania ide o najstarsie
verejné Mertzovo vystupenie, o ktorom sa doposial nevedelo. Sympto-
matické si zdmena umelcovho mena (Karl namiesto Kaspara) a chyb-
na transkripcia jeho priezviska (Marz namiesto Mertz). Z toho vyplyva,
7e zaCiatkom roku 1833 ho eSte poriadne nepoznali ani v jeho rodnej
Bratislave a teda tu niekde mozno hladat prvopociatok jeho verejnych
umeleckych produkcii. KoreSpondent® vSak zasiel eSte dalej a pripojil
Sokujuci poznatok o jeho hudobnom vzdelani:

LVelmi Cestnu zmienku si zasliZi p. Mdrz, o to viac, Ze, podla naSich infor-
mudcii, jeho hudobné vzdelanie je celkom jeho vlastnd prdca. Ako vjkonny
umelec uZ na znacne vysokej uirovni, tiez jeho libivd skladba oprdvriuje
k najlepSim nddejam.“*

5]2015



Pokial bol Mertz skuto¢ne samouk, o to obdivuhodnejsia sa javi cela jeho
kariéra. V nasledujtcich bratislavskych rokoch ziskaval koncertné sku-
senosti, cizelujuic svoju virtuozitu. Ako zakladajuci ¢len Cirkevného hu-
dobného spolku mal na to dostatok prileZitosti pri pravidelnom ucin-
kovani na jeho akadémiach. Tie sa v predmetnom obdobi konali naj-
CastejSie v zasadacej sale Paldca uhorského snemu na Michalskej ulici,’s
ktoru spolku na tieto icely prenechal uhorsky palatin Jozef Habsbursko-
Lotrinsky. Vo vynimocnych pripadoch sa uskutocriovali inde, napriklad
v roku 1839 pocas zasadania uhorského snemu pontikol spolku nezistny
divadelny riaditel Franz Pokorny bezodplatne priestory Reduty.'® Mertzo-

R. IZ;]'E a a M. Krajco patria
na Sloue[::sila.?m_ kopnikom
vadzania Mertzovej hudby na
bowych nastrojoch. (foto: archiv)
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vo meno sa objavuje na koncertnych plagatoch spolku, ktorych netiplna
zbierka sa zachovala v Archive mesta Bratislavy.” Recenzie jednotlivych
koncertov sa nachadzaji roztrdsene najma vo viedenskej tlaci. O to je
cennejsie, pokial sa niektora podari vypatrat. Exemplifikativne v marci
1837 boli jednym z ¢isel programu ,gitarové varidcie, s eminentnou vir-
tuozitou prednesené p. C. Merzom*“.®® Na jesen 1837 ,gitarové varidcie na
tému z Pirdta skomponované a prednesené panom Merzom si vysluZili
vSeobecnii pozornost a bohaty potlesk o to viac, Ze patria k najvydarenej-
$im, ktoré boli doteraz predvedené na takom nevdacnom ndstroji“.®

Neustavala vSak ani Mertzova koncertna aktivita pomimo Cirkevného
hudobného spolku. Dria 29. jiina 1839 koncertovala v Zupnom dome ra-
kuska klaviristka Caroline Rothmayer. Ako bolo zvykom, vypomohli jej
domace umelecké sily: basista Alois Christelli, recitator Frohlich a - gi-
tarista Joseph Kaspar Mertz. Mimoriadne vzacna je recenzia koncertu
v denniku Der Wanderer, pretoZe jej autorom nebol ako zvycCajne bra-
tislavsky koreSpondent, ale viedensky referent, ktory sa na koncerte
osobne zucastnil. Vo svojej sprave nazval Mertza virtuézom, ¢o dokazu-
je, Ze takyto titul nebol len lokalpatrioticky vystrelok:

LVelmi zaujimavy zjav bol p. C. Merz, ktorého oznacenie gitarovy virtuoz
bude len tazko popierat ten, kto poznd, ake je tazké dosahovat krdsu a uis-
pechy na takom nevdacnom ndstroji. Od cias Stolla zrejme nebolo pocut
Ziadneho zdvaZnejsieho gitaroveho virtudza.“*

Koniec koncov, za pravdu tymto vyjadreniam dala blizka budticnost, ked
sa Mertz prestahoval do Viedne a stal sa jednym z najreSpektovanejsich
gitaristov na svete. K tomu mu dopomohla aj jeho rodnd Bratislava.
V prvom rade tym, Ze rozpoznala a podporila jeho talent, umoznila mu
ho prostrednictvom koncertov rozvinut a nabrat skisenosti i sebavedo-
mie. A ¢i ho aspon Ciastocne zaopatrila aj hudobnym vzdelanim, alebo
bol Mertz zazracny bratislavsky samouk, ako to naznacuju najnovsie
objavy, snad definitivne vyriesi buduci vyskum. X
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19-6n-: Prefburger Salon. In: Der Humorist, 1837, ¢. 181 z 8.12., s. 723.
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V ZRKADLE CASU

Ernest Zahovay

neznama (?) osobnost' popularnej hudby na Slovensku

Pri poznavani hudobného Zivota v jednotlivich obdobiach kultirno-spoloc¢enského vijvoja
sa stretavame aj s osobnost'ami, ktorych mena nenachadzame v encyklopédiach ¢i bio-
grafickych slovnikoch. Hoci Zivotné okolnosti a niekedy aj priliSna skromnost' im zabranili
zaujat' miesto medzi uznavanymi hudobnikmi, ich umelecka cinnost' zanechala trvalé
stopy vo vijvoji hudobno-kultiirneho zZivota miest, v ktorych zili, posobili a lasku k hudbe
prenasali na okolie prostrednictvom svojich umeleckych ¢i pedagogickych aktivit.

Takouto osobnostou bol aj skladatel, salénny
muzikant, hudobny pedagdg a lokalpatriot
Ernest Zahovay (1913-1998), ktorého meno je
dnes Sirsej verejnosti takmer nezname. Ume-
lecka draha jedného z prvych profesional-
nych skladatelov tane¢nej hudby na tizemi
dnesného Slovenska i Madarska sa zacala

v 30. rokoch 20. storocia, v obdobi rozkvetu
modernej popularnej hudby ako najrozsire-
nejsej formy zabavy reprezentujicej mestsky
Styl Zivota. Repertodar tane¢nych orchestrov

a kapiel tvorili predovsetkym hudobné Zanre,
ktoré v tomto obdobi prenikli do Eurdpy. Mi-
moriadnej oblube sa teSili najmé spolocenské
tance tango, samba, charleston, shimmy,
slow fox, anglicky valcik, swing a kedze na
Slovensku chybala pévodna tvorba tohto
zamerania, skladby sa importovali z Viedne,
Budapesti alebo z Prahy. Na vznik pévodnej
slovenskej tvorby malo najvyraznejsi vplyv
tango. Syntézou domacich hudobnych tradi-
cii so zanrovym charakterom tanga vzniklo
tzv. slovenské tango, ktoré predstavovalo
vyhraneny hudobny typ. Okrem tanga sa

v druhej polovici 30. rokov objavili aj skladby
foxového charakteru a fuzia prvkov modernej
tanec¢nej hudby s tancami ludového cha-
rakteru priniesla cardasovy fox, ludovy fox,
foxpolku a i. Podobne ako tango, aj spomina-
né utvary sa zaradili medzi p6vodnu tvorbu,
ktord na Slovensku od 30. rokov minulého
storocia vznikala.

Salonny hudobnik

Zahovay prichadzal do kontaktu s dobovymi
tanecnymi skladbami ako salénny hudob-
nik, ¢o malo, pochopitelne, vplyv na jeho
tvorbu. UZ ako 17-ro¢ny zalozZil v Sttrove
kapelu s mandolinou, mandolou, bendZzom
a bicimi nastrojmi, ktorej repertoar tvorili
najma tangd, foxy, shimmy a charleston. In-
tenzivne sa zacal venovat studiu zborového
spevu, harmonie a sakralnej hudby v Ostri-
home u Antona Buchnera, riaditela ostri-
homskej Mestskej hudobnej $koly a kantora
tamojsej baziliky. Podla Buchnerovych

slov mala ostrihomska hudobna skola len
malo podobne talentovanych ziakov, akym
bol Zahovay. Stidium v8ak musel prerusit

a v hudobnom vzdeldvani pokracoval ako
samouk. Postupne zvladol hru na viacerych
nastrojoch (bendzo, mandolina, organ, gi-
tara, husle, akordedn), jeho najmilsim vsak
ostal klavir. V tomto obdobi vzniklo jeho prvé
tango Hozzdd szdl e vallomds (Tebe znie to
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vyznanie) na basen Laszléa Kutaka. Hudobny
kritik a redaktor budapestianskeho ¢asopisu
Szinhazi élet (Divadelny zivot) Imrich Farkas
sa 0 nom vyjadril velmi kladne, ¢o viedlo
skladatela k Uprave pre vacsi tanecny or-
chester. Podobny uspech u posluchacov zis-
kal aj Akdcvirdg (Agatovy kvet), ktory si vraj
pospevovali ludia i na ulici.

Ernest Zahovay sa podielal na zlepseni hu-
dobného a kultirneho zivota nielen vo svo-
jom rodnom Stdrove. Jeho umelecka ¢innost
je spojend s hudobnym Zivotom viacerych
slovenskych miest, kde Gcinkoval so svojou
kapelou. V roku 1932 sa mu podarilo vybudo-
vat z Clenov Katolickeho spolku mladencov
(Katholikus Legényegylet) v Stdrove amatér-
sku salénnu kapelu. T4 Gc¢inkovala najma ako
sprievodné teleso pri réznych operetach, hu-
dobnych veselohrach a na plesoch. ,Hudobny
Zivot v Stiirove bol Zivij a kultiira bola velmi
intenzivna,“ spomina vo svojej autobiografii
40 év a zongora mellett (40 rokov pri klaviri),

v ktorej v roku 1992 opisal svoje hudobné za-
Zitky ¢i skladatelsku pracu. ,V tijch ¢asoch este

neexistovali televizory a saly byvali preplnené.”
V nasledujicom roku sa kapela sprofesiona-
lizovala a svojim obsadenim (husle, saxofdn,
akordeon, klavir, bicie) predstavovala Stan-
dardné obsadenie dobovych salénnych kapiel.
Utinkovala aj v Polsku a na UKrajine, pri¢om
jej angazman zabezpecovali
bratislavska agentuira Co-
norto Ci kosické agenttry
Zinner a Klein Maxi. Okrem
inStrumentalnych tanec-
nych skladieb sprevadzala
spevakov, tanecné a operet-
né predstavenia. Vo svojom
repertoari mala aj pévodnu
slovensku tvorbu, napriklad
slagre Dita ¢i Nepovedz diev-
catko nikomu. Na toto ob-
dobie spomina zahovay ako
na najkrajsie a rozhodujtice
pre jeho dalsie profesional-
ne smerovanie. Vznikali
nové skladby - tango Lehul-
16 dszi falevelek (Padajtce je-
senné listie), viaceré z nich,
napriklad anglicky val¢ik
En nem tudom mi tortént
(Ja neviem, Co sa stalo) sa
podarilo vydat prostred-
nictvom budapestianskych
vydavatelstiev.

V roku 1938 sa stal Zahovay
miestnym poverencom
Zvazu madarskych autorov
a zakratko aj ¢clenom praz-
ského Ochranného svazu
autorského (1939). Vtedy
napisal na libreto S. Bros-
cha (Brassai) svoju prvu operetu Azt dlmod-
tam (Snivalo sa mi), niekolkokrat uvedent

v Novych zdmkoch a v Stirove. V Mestskom
muzeu v Sturove sa na fotografii zachovalo
Jazzové trio Zahovayovych, pravdepodobne

z predvojnového obdobia. Gitarista skupiny
GATTCH Tomas Rédey s odstupom ¢asu spo-
mina, ze Zahovay bol vybornym jazzovym
klaviristom. ,Hrdval vtedajsi jazz, nie ten
moderny. Skladby boli harmonicky pestré,
vyuZzival alterované akordy. Nebolo to gijcovi-
te, naopak, velmi sofistikované, vypracované
a inSpirativne, ¢o sa tykalo aranZmdnov. Pri-
leZitostne zakomponoval do skladieb aj slaci-
kové ¢i dychoveé ndstroje.“

Skladatel' a pedagog

Pocas 2. svetovej vojny udrziaval Zahovay
intenzivny umelecky kontakt najmé s Buda-
pestou, kde sa stretaval so svojim priatelom
Jurajom Berczellerom. 0d neho ziskaval naj-
novsie tanec¢né skladby, ktoré pre svoju kapelu
nasledne instrumentoval. S vlastnou tvorbou
sa zucastrnoval na autorskych hudobnych



sutaziach a vdaka viacerym oceneniam mu
ponukli ¢lenstvo v Zvaze madarskych autorov
(1940). U posluchacov ziskali velkt popularitu
najma slowfox Céltalan bolyongds (Bezcielne
blidenie), tango Az élet (Zivot) a anglické val-
¢iky Hull a falevél (Pada listie), Hopehely (Sne-
hova vlocka) ¢i Mesélek magdnak (VAm, roz-
pravam Vam...). V tomto case spolupracoval so
znamym madarskym spevakom Palom Kal-
marom, na spoluti¢inkovanie pozyval i Mariu
zador ¢i Magdu Varady. Zahovayove piesne
zazneli viackrat v budapestianskom radiu

i v podani ruskych emigrantov - balalajkovej
kapely Eugena Stepana so spevackou Surou
Uskovou. Vo vojnovom obdobi skomponoval
svoju druhu operetu Két majdlis (Dva maja-
lesy, 1943) na libreto Jozefa Hofbauera, ktort
okrem Novych zamkov a Sturova uviedli aj

v Ostrihome. V tom istom roku skladatel uspo-
riadal svoj prvy autorsky vecierok. Hoci ispes-
nud umelecku ¢innost prerusilo Zahovayovo
narukovanie, kontakt s hudbou nestratil.
Pocas vojnového zajatia v Nemecku hraval ako
klavirista v nemocniciach a sti¢asne ziskaval
noveé inspiracie pre svoju tvorbu z americkych
a nemeckych tanecnych skladieb.

Po skonceni 2. svetovej vojny sa opat inten-
zivne venoval hudobnej ¢innosti. V roku 1947
ho prijali do Slovenského ochranného zvazu

autorov a v bratislavskom i kosickom rozhla-
se zazneli niektoré jeho skladby. KedZe roz-
hlas odmietal piesne s madarskym textom,
25 skladieb bolo nahranych v instrumentalnej
podobe. Vynimku tvorili tango ZlatoZItd je-
seri (text Sama Dvorina spieval Jozef Kuchdr)
a valc¢ik Ddvno to bolo so Zderikom Sychrom

a posadkovou hudbou z Topol¢ian. Na zbe-
ratelskych platniach a v archive prazského
Supraphonu mozno néajst poslednt zahovayo-
vu nahravku so slovenskym textom v podani
Meldnie Ollaryovej (Kvitniici narcis).

Politické pomery v 50. rokoch prinutili Zaho-

vaya na isté obdobie prerusit umelecku ¢in-
nost (pracoval ako uctovnik, klampiar, drad-
nik Miestneho narodného vyboru v Stdrove

i v tamojsich lodeniciach). So svojou kapelou
zacal opat hravat v roku 1956 v zoStatnenej
kaviarni Dunaj (byvalej kaviarni Zahovay,
ktord vlastnil jeho stryko). Aby si rozsiril
hudobné vzdelanie, absolvoval v rokoch
1956-1959 dirigentsky kurz organizovany
Slovenskym osvetovym strediskom v Brati-
slave. Zaroven sa az do roku 1975 intenzivne
venoval pedagogickej ¢innosti a ucenie pova-
Zoval popri komponovani za svoju najoblu-
benejsiu ¢innost.

Hudobny odkaz Ernesta Zahovaya predsta-
vuje okolo 500 skladieb. Cast piesni si aj sam
otextoval, ¢o svedci o vSestrannom umelec-
kom nadani autora. V tvorbe sa stale prispo-
soboval aktudlnym trendom a poziadavkam
posluchacov, jeho skladby boli melodicky
inven¢né a harmonicky bohaté. Najvacsie
zastupenie mali tanga a anglické valciky,
pochody, slowfoxy, foxy, piesne a Sansony.
Sirokd paleta jeho tvorby obsiahla aj prvky
swingu a latinskoamerickej tane¢nej hudby
(samba, rumba, mambo, bossa-nova, cha-
cha, charleston; dékazom bol napriklad au-
torsky vecierok Juhoamerické rytmy v roku
1974). Nachadzame v nej vsak i starsie zanre,

: Zahovayova kapela v hoteli PARK, ;‘
Novy Smokovec 1938 (foto: repr. L. Loviskova) o]

akymi st hallgaté alebo ¢ardas. V posled-
nych rokoch sa venoval najmé sansénom

a zhudobniovaniu basni Vilmosa Csontosa,
Laszl6a Endreho Nagya a Gyorgya Dénesa.
Komponoval aj pre Tane¢ny orchester sloven-
ského rozhlasu v Bratislave, niektoré skladby
nahral aj sibor koSického rozhlasu. Ich po-
pularitu medzi Sirsim okruhom posluchacov
stazovala slaba hravanost. Isti ulohu mohli
zohrat okolnosti stvisiace s narodnostou
skladatela, na co poukazuje jeho dcéra Agnes
Zahovay-Feriencikova: ,Aj ked sa na otcovijch
skladbdch podielali zndmi a uzndvani textdri,
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napriklad Bibiana Wallnerovd, neprijali ich
ani so slovenskymi textami.“ DOlezité skutoc-
nosti sa tiez dozvedame z listu Pavla Zelenaya
adresovaného Zahovayovi, v ktorom spomina
v rozhlase nahranu skladbu ZlatoZItd jeseri:
»Snazil som sa, aby aspori hudba bola prijatd,
lebo text zamietli. ISiel som za vecou dalej,

a zistil, Ze skladba je sice nahrand, ale kedZe

v spievanej podobe, kartotecny listok obsahuje
pozndmku, Ze sa nesmie vysielat.*

Medzi Zahovayove obltibené zanre patrila aj
opereta. Okrem spominanych napisal dalsie
dve: Olyan jo, hogy hazudtdl (Ako dobre, Ze si

Ernest
Zanpyav;
Ernd

klamal), v ktorej uc¢inkovali
znami interpreti Melania 01-
laryova, Magda Varady Ci Pél
Kalmar a operetu na libreto
Eugena Heltaiho Ezerkettedik
éjszaka (Tisic a druhd noc).
Medzi jeho vrcholné diela pat-
ri Ave Maria (1996) pre klavir,
husle a spev, o ktorej sa vy-
jadril, Ze do poslednych rokov
Zivota cakal na vhodnu chvilu
a pokoj duse k jej skompono-
vaniu. V roku 1999 vydal Slo-
vensky rozhlas spomienkové
CD Még egy tangdt (ESte jedno
tango) s vyberom zo zndmych
autorovych skladieb z obdobia
1939-1995, predtym vysli tla-
¢ou Maly valcik a ESte jedno
tango.

Pri pohlade na Sirokospektral-
nu tvorbu a ¢innost Ernesta
Zahovaya sa pred nasimi oca-
mi vynara osobnost, ktora sa
podielala na profilacii popu-
larnej a tane¢nej hudby na Slovensku. Lokal-
patriot, ktory nikdy nechcel opustit Stirovo,
bol pocas svojho Zivota velmi obltibenym

a uznavanym najma v SirSom okruhu svoj-
ho rodného mesta. Skutoc¢nost, ze sa o jeho
kultiirny rozkvet pricinil v znacnej miere,
dokazuje aj ocenenie Pro Urbe, ktoré mu mes-
to udelilo v roku 1993 za celoZivotny prinos.

0 Ucte obyvatelov Sturova k ,svojmu* sklada-
telovi sved¢i i paméatna tabula, umiestena na
stene byvalej kaviarne, kde Ernest Zahovay
pbsobil ako muzikant.

Alena KRUCAYOVA
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

Nuuttipukki/Luna/Kindernay/Sykora

a4 Bratislava, 27. 3.

Malou ochutnavkou toho, ¢o sa v siicasnosti deje na prazskej experimentalnej scéne, bol
koncert v posledny marcovy piatok. Analogovy zvuk a pravidelny beat viac-menej cha-
rakterizovali vSetky tri formacie, ktoré sa ocitli na podiu, hoci so zaujimavymi variaciami.

PRIESTOR ESte pred Prazanmi do-
| JF | soeasne) stali priestor Kosi¢ania
LR Nuuttipukki - hodnt
chvilu trvajuci sélovy
analdgovy set Adama Dekana sa v istom
momente zmenil na duet s trubkarom Valé-
rom Juscakom a zasadne sa tym zmenila aj
povaha hudby. Do seba ponoreny (a v podstate
sebestacny) svet generovany modularnou
syntézou musel zrazu reagovat na pritomnost
Zivého nastroja a vyrovnat sa s (najma mo-
dalno-jazzovymi) konotaciami, ktoré so sebou
tento element priniesol. Nie vzdy sa podarilo
najst dokonaly sulad a svoje urobila aj odlis-
nost faz, v ktorych sa hudobnici nachadzali
v momente, kedy sa uz z posluchacskeho hla-

diska ziadal zaver. V konecnom dosledku vsak
ich set vobec nebol zly; volna improvizacia

Z0 svojej podstaty prinasa aj takéto situacie

a brani sa (obcas vtipnym spdsobom) upad-
nutiu do stereotypu.

V Prahe zijica mexicka rodacka Laura

Luna na seba v minulom roku upozornila
albumom Isolarios, sériou evokativnych
zvukovych kolazi vytvorenych spracovanim
terénnych nahravok z roznych lokalit. Jej
bratislavska produkcia sa vsak od imagi-
narnych ambientnych zvukovych krajiniek
znacne lisila; dominovali jej skor beatom
popretkavané drony a opakujtice sa harmo-
nické struktury, bez stopy po tchvatnej poly-
rytmii tiahnucej sa jej stidiovym albumom.

Jeffery/Caddy/Hacklander/Hatam

a4 Bratislava, 10. 4.

April bol v a4 pomerne bohaty na hudobné
udalosti; tyzden pred ocakavanou domacou
prehliadkou KRAA patrilo pédium Stvorici
slubnych zahrani¢nych hosti. Slubnych
najma preto, Ze niektori z nich v Bratislave
nehrali po prvykrat a publikum mohol prila-
kat pocit ,overenej znacky“. To bol urcite pri-
pad trombonistu Hilaryho Jefferyho, ktory

u nas - vzdy s inym projektom- vystupuje uz
takmer pravidelne, a ¢iastocne aj australskej
violoncelistky Anthey Caddy, znamej v na-
Sich vodach vdaka minuloro¢nému NEXTu.
Tejto dvojici pripadla cest otvorit piatkovy
vecer. Ten sa ukazal ako Cisto auditivny;
vizualna zlozka mu celkom chybala, ak nera-
tame takmer nepreniknutelnt dymova clonu
z naozaj hojne vyuzivaného parostroja. Tento
yhalloweensky“ opar bol jedinou kulisou

k ,monotematicky“ ritudlnej drone music,
ktorej sa pridrzali vSetky tri zostavy vecera.
Spoloc¢nych charakteristik bolo niekolko. Na-
padné bolo v prvom rade to, ze pokym VAacsi-
na minimalistickych konceptov pracujicich
s dlho drzanymi ténmi (klasickym prikla-
dom moze byt La Monte Young) nesmeruje

k nejakému jasne rozoznatelnému klimaxu,
Caddy a Jeffery s dronmi pracovali priam
ako s dramatickym gestom. Paradoxne to
vsak vyslednu struktiru dynamizovalo len
malo, hudba vac¢sinu ¢asu posobila staticky.
Druhou vyraznou ¢rtou je takmer vylucne
neidiomatickd, fakticky az neinStrumentalna
hra na tradicnych nastrojoch. Ich zvuk tak-
mer splyval s elektronikou, len v niektorych
okamihoch hra violoncelistky evokovala
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H. Jeffery (foto: archiv)

experimenty Henryho Cowella s hrou na
strundch klavira spred devéatdesiatich rokov.
Prave s tym suvisi aj tretia spolo¢né crta
hudby spominaného vecera. Je nou asketicky
redukcionizmus, snaha vyuzit zamerne limi-
tovany vyber prostriedkov. To je samo osebe

0 slubovany ,imerzivny zazitok, vyuzivajuci
zvuk ako aktivator emocii“ pritom publikum
urcite neprislo - aj vdaka videoprojekcii

z dielne Michala Kindernaya, ktorej rytmus
a abstraktna povaha (obrazce zachytené cez
objektiv mikroskopu?) skvele umocriovali
posobivost zvukovej zlozky.

Vecer uzavrel White Wigwam alias Martin
Sykora so svojim suvislym ambientno-drd-
novym pasmom. Postavil ho prakticky na
nemennom beate, no skvele rozvrhol jeho
dramaturgiu. Kompozicia v redlnom case
neustale udrziavala pozornost subtilnymi

a zaroven kontinudlnymi zmenami zvuko-
vych parametrov, ale aj zasadnymi Struktu-
ralnymi zmenami nacasovanymi s obdivu-
hodnou davkou intuicie. Oba ,prazské“ sety
boli po technickej stranke, ale aj z hladiska
kreativneho vkladu, vynikajuce. Ostava po
nich minimaélne jedna otvorena otazka - este
stale je Cas aj nadalej kultivovat a technicky
zdokonalovat pracu s dréonmi, beatom a repe-
titivnymi rytmickymi (resp. harmonickymi)
struktdrami, no ¢o bude dalej, ked sa moz-
nosti nevyhnutne vycerpaju...?

rozumna stratégia, ktora vsak moze mat za
nasledok isté ochudobnenie ¢i pocit nie cel-
kom vyuzitého potencialu.

V atmosfére ritualu sa odohraval aj set dvo-
jice Colin Hacklander (bicie)

a Farahnaz Hatam (elektronika).
Zacal sa Samanskym rozochvie-
vanim velkého zaveseného Ci-
nelu, postupne prerastajicim do
ohlusujuceho apokalyptického
dunenia, a v tejto vyrazovej polo-
he ostal po zvySok svojho trvania.
Prechody medzi bicimi nastrojmi
a elektronickymi zvukmi boli
plynulé, dokonale Cisté, psyche-
delickd monoténnost posobila
bud extaticky, alebo uspavajuco,
pripadne sposobovala kontinu-
alne ,prelievanie“ medzi tymito
stavmi. V zdverecnej faze koncer-
tu sa vSetci Styria hudobnici spo-
jili pod hlavickou projektu s naz-
vom Inconsolable Ghost, ktorého
produkcia si zvykne kreativnym
sposobom utahovat zo stcasnej
hororovej kinematografickej tvor-
by. Ich ,haunted doom dub® plny
drénov okorenenych zaujimavou
polyrytmiou vo vyssich frekvenc-
nych pasmach, samplami zo
zvukovych stop filmov a doplneny
videoprojekciou pontika poten-
cidlne intenzivny ,multimedialny
pokrm*. Mal som vsak pocit, Ze
potencial bol tentokrat vyuzity len na polovi-
cu. Nejde len o chybajuci obraz, ale aj Struk-
tiru hudby, ktora je sice prvotriedne urobena,
no v podstate sa v nej nic¢ zasadného nedeje...

Stranu pripravil Robert KOLAR
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2. rocnik festivalu skutocne siicasnej hudby

a4 Bratislava, 17. 4.

Skutocne sicasna...? Existuje viacero dobrych dévodov, preco sa na tomto mieste
vyhnat' nikdy nekonciacej polemike o tom, ktora hudba je ta naozaj siicasna. Aj preto,
Ze to, €o odznelo na v poradi druhej prehliadke slovenskej experimentalnej hudby, vy-
volavalo otazky trocha iného druhu. Tie akosi automaticky vyplynuli z porovnavania

s mimoriadne zaujimavym a dspesnym minuloro¢nym pilotnym podujatim, ktoré prislo
ruka v ruke s uvedenim rovhomenného (a v slovenskom kontexte celkom unikatneho)

Oproti minuloro¢nému

internetového portalu.
gejziru rozmanitosti,
ktory bol doslova osla-

PRIESTOR
B'l’ SUCASNE)
KULTURY

vou trvajucou takmer

do svitania, posobilo druhé vydanie o nieco
skromnejsie. Ani nie preto, ze vystupujtcich
umelcov a zoskupeni bolo tentoraz menej

a vsetko dianie sa odohravalo iba na podiu

v hlavnej sale, bez pesnickovych ,interludii
vo vestibule, no skor pre prevladajicu ,,mono-

My Live Evil (foto A. Danéczi)

tematickost“ predstavenych projektov. VAcsi-
na z nich sa totiz primarne zameriavala na
pracu s elektronicky generovanym ¢i spraco-
vanym zvukom (Iudia skloneni nad mixpul-
tom alebo laptopom...) a az na malé vynimky
chybali audiovizualne projekty a tiez ,Cista“
inStrumentalna, resp. vokalna volna impro-
vizdcia (brotzmannovska, gustafssonovska,
hautzingerovska, mintonovska...), hoci pri-
klady by sa na nasej scéne urcite dali najst.
Preto by mohla vzniknut otdzka o reprezenta-
tivnosti takto zostavenej prehliadky. Na dru-
hej strane, usporiadatelia mali na svoj vyber
pochopitelny dévod - prepajanie ,tradicnej“

nastrojovej hry s elektronickym médiom (a de
facto jej postupné pohlcovanie elektronikou)
sa v poslednom case stalo dominantnym fe-
noménom aj na nasej experimentalnej scéne.
V tomto zmysle bola prehliadka KRAA! ¢islo
dva reprezentativnou a predstavila solidnu
kvalitu bez vyraznejsich vykyvov.

Ak som spomenul mensie zastupenie in-
strumentalnej hudby, za zmienku stoja

sety, v ktorych hra na nastroji bola nejakym

spo6sobom (aspon latentne) pritomnd a hla-
dala si vztah k svetu elektroniky. Vysledky
boli navzajom zasadne odli$né, pricom ich
zaujimavost rastla priamo imerne s vyna-
chadzavostou v oblasti zostrojovania vlast-
nych zariadeni na tvorbu zvukov. V podani
tvorivého tandemu Wiedermann-Zavarsky
hudba plynula takpovediac v ,zanrovych
modulaciach, ¢o znamena, Ze sa prelievala
z brikolérskeho podhubia podomacky zostro-
jenych insStrumentov (povestna Wiederman-
nova ,gilotina“) cez svet klasického klavirne-
ho dua az k praci s laptopmi. Druhy sposob
fazie nastrojov s elektronikou predstavilo

MIMO HLAVNEHO PRUDU

trio Namestie republiky, zoskupenie dispo-
novanych hracov (klavesy, elektricka gitara,
bicie) organicky prepajajucich obe oblasti
spdsobom, pri ktorom sa rozdiely postupne
stieraju. Ako treti variant by som spomenul
duo Vritti, ktoré sice pouziva vyhradne elek-
troniku, no koncept jeho hry je vo vznikaji-
cej Strukttre aj v krajne ,akénom*“ fyzickom
pristupe k ,inStrumentariu® silno ovplyv-
neny prave idiomatikou akustickej volnej
improvizacie.
Zavan Cerstvého vzduchu pomedzi mraky
temnych drénov ci elektronicky generova-
nych beatov vnieslo absurdné, dadaisticko-
recesistické improvizované kabaretné entrée
Zenskych kruhov so Samcom. Je skvelé, Ze
Samcove predstavenia - hoci ich vzdy charak-
terizuje niekolko konstantnych prvkov - st
kontinuélne sa odvijajucou ,work in prog-
ress®, ktorej nikdy nechyba kreativita a inova-
tivnost. Tentokrat sa v opare z vonnych tyci-
niek a cez girlandy toaletného papiera preva-
lovali fragmenty (patri¢ne ,aktualizovanej“)
Ludmily Podjavorinskej aj Janovho zjavenia,
statna hymna (otextovand v madarcine) aj
Samcova oblibena piesen o mi-
liéne forintov a bliizniva narko-
ticka vizia samozrejme opat vy-
volavala u publika nezadrzatelné
vybuchy smiechu. Postmoderna
hravost bola dovedena za hrani-
cu absurdity a pod jej povrchom
tusit inteligentnt parddiu - moz-
no je to uic¢inny sposob, ako sa
branit pred absurditami nasej
doby... Podobny duch vanul aj
z razie destruktivneho komanda
My Live Evil. Dvojica saxofonis-
tov v alobalovych ohrnovzdornych
oblekoch v pravidelnych interva-
loch chrlila na podklade vopred
pripraveného soundtracku tony
jedovatého noisového kalu. Ich
hra je dokonale predvidatelna,
rucanie a zavyjanie saxofénov je
vzdy tplne rovnaké, meni sa len
podklad a hlavna téma. Tou bol
tento raz frontalny utok na iko-
ny slovenskej scény pop music
(pod heslom ,Chceme 100 percent
slovenskej hudby v rddidch!*)
spritomnené prostrednictvom
videosekvencie, ktora sama osebe
posobila ako kriklavy sarkazmus a v sucin-
nosti s vyzorom aj prejavom hudobnikov sa
efekt este znasoboval.
Tvrda nekompromisnost by vSak zrejme vy-
znievala ako celkom prazdna, keby za rou
nestal kus dobre odvedenej remeselnej prace.
To som dokazal ocenit napriklad aj pri drs-
nom a zvukovo zrnitom sete Tobiasa Potoc-
ného (RBNX), ktory na zaver zmietol vsetko
zariadenie zo stola a okamzite nastalo ticho.
Takéto dorazné uzatvaracie gesto je omnoho
lepsSie ako zbytocné natahovanie casu, ked uz
bolo vSetko povedané...

Robert KOLAR
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rozhovor
Oko za oko:
H

.Silnejsi vzdy zozerie toho slabsieho...”

V januari mala v koSickych Kasarnach-Kulturparku premiéru jednoaktova videoopera pre
dvoch hercov a desat'¢clenny vokalno-instrumentalny ansambel Oko za oko organizova-
na v spolupraci s projektom K.A.L.R. Jej tematika vol'ne nadvazuje na operu Zub za zub,
predchadzajici projekt z dielne autorskej dvojice Marek Kundlak-Miro Téth. Okrem toho,
Ze sa znova dotyka aktualnych politicky a spoloc¢ensky kontroverznych tém, prinasa
zaujimavy pohl'ad na mozZnosti prepajania Zanrovo aj funkéne heterogénnych postupov,
tak v oblasti vizualno-scénickej, ako aj hudobnej. O projekte sme sa rozpravali s jednym

z jeho tvorcov, Mirom Tothom.

Ako vznikla idea tejto videoopery, ako sa
rodil namet, textova a obrazova zlozka?
Podobne ako pri predoslej opere Zub za zub,
islo o symbidzu s Marekom Kundlakom, od
ktorého pochadza textovy podklad. Opera ma
viacero vyznamovych rovin. Namet je sucasny,
odohrava sa v rovnakom case ako samotné
predstavenie a do istej miery ma dokumentac-
ny charakter. Venuje sa priestoru, v ktorom sa
odohrava - v tomto pripade v Humennom -,

so vSetkymi jeho redliami, no z pohladu
Bratislav¢anov. Dal$im doleZitym aspektom

je sicasné dianie za nasimi hranicami, to
znamena eskaldcia Sialeného konfliktu na
Ukrajine. Stavba libreta vychadza z postupov
tzv. autorského divadla, znamejsieho skor z Ci-
nohernej sféry. Samotny namet a tiez hudobné
formy, pouzité v tejto opere, si mojimi napad-
mi, no rozhodujticim faktorom, bez ktorého by
som sa nepohol dalej, je Marek Kundlak - ako
autor textov a zaroven hlavny protagonista.

Da sa Oko za oko chapat' ako vol'né po-
kracovanie linie tvojich projektov, ktora sa
odvija uz od cias Frutti di Mare, pokracuje
rozhlasovymi oratoriami 929 000 000 a Pasie
Stefana H ¢i neskorsim zborovijm Rekviem za
mafiana? To znamena predstaveni so silnym
socialno-kritickjym alebo politickjm podtex-
tom, komunikovanym prostrednictvom ironi-
zacie ¢i sarkazmu...

Ano. Oko za oko bolo priamo ohldsené ako
,0péra comique® a prindsa velmi cynicky po-
hlad. Hlavna postava je zosmiestiovana a visi
nad nou otaznik. Je to pripad cloveka, ktory
vyraba a predava zbrane a tym to prenho
hasne. Prichadza do Humenného, kde sa na-
chadza fabrika, jedna z trojuholnika velkych
zavodov Humenné-Vranov na Toplou-Strazske,
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a chce zacat vyrobu. V regione s vysokou ne-
zamestnanostou je tym, ktory ludom dava
pracu, a oni vyrabaju produkt, ktory sa dobre
predava. Zaroven vo vztahu k vojne hlasa, ze je
neprijemna, no prirodzena: ,Silnejsi vzdy zo-
Zerie toho slabSieho.“ Opera ma v istom zmys-
le podobu morality a ta si vyzaduje jednoduch-
Siu a priamociarejSiu komunikaciu. Negativna
postava na konci pribehu neumiera, ani sa
nepovie, ze je zla. Ak ddme manipulativne

alebo demagogické vyroky politikov alebo pod-
nikatelov do operného libreta, nastane para-
doxna situdacia, ze sa smejeme pri pohlade na
hlavného protagonistu, no pritom tito dema-
gogiu vdaka médiam ,travime“ denno-denne.

Zaujimavym elementom je aplikovanie
tradic¢nych hudobnych foriem, nielen oper-
nych, ale aj z oblasti instrumentalnej hudby -
prelidium, pochod v podobe fiigy, barokové
variacné formy a podobne. Okrem toho sa tu
objavuje balet. Odkazy na barokovi operu
by sa dali chapat' ako d‘alsi prostriedok na
ironizaciu.

Odkazy na barokovu operu st skor oblikovym
navratom. Vdaka starym formam sa dari
lepsie ironizovat zépletku, nie start operu.

K akejsi fuzii s barokovou stylistikou som
napriklad smeroval v DalSich varidcidch pre
Goldberga a inSpirativne na mna zapdsobilo
aj to, o som zazil v Budapesti - hudobnici
hrajuci barokovii hudbu na dobovych na-
strojoch usporaddvaju koncerty, na ktorych
prechadzaju od baroka k suc¢asnej volnej im-
provizacii. Dvaja z hracov instrumentalneho
ansamblu, ktory ucinkuje v opere, MiSo Palko
a Andrej Gal, maju skdsenosti tak so starou,
ako aj sucasnou hudbou. Idedl spajania tychto
dvoch svetov realizujem prave prostrednic-

tvom takychto ,dvojdomych® interpretov.

V Madarsku sa doslova roztrhlo vrece s hu-
dobnikmi, ktori st kompetentni v oboch sme-
roch, takze dufam, ze sa mi podari vytvorit
dalsie Varidcie.

Tvoj ansambel ma vel'mi svojské obsade-
nie — trombén, bicia siiprava, barytonsaxo-
fon, cimbal, violoncelo a pat'¢clenny komorny
zbor...

Je ich zamerne pét plus pat a k tomu dvaja
solisti na podiu. Spevacke hlasy st schvalne
posadené velmi vysoko, spievaju falzetom.

Su akoby antickym chdérom, no zaroven aj so-

Ako sa ti podarilo skibit' komponované
(resp. aspon ciastocne fixované) pasaze s di-
rigovanou improvizaciou, ktora musi flexibil-
ne reagovat' na videoprojekciu?

Je to kompozicia v redlnom case. Kombinujem
techniku nazyvanu sound painting, hoci
nepouzivam prilis komplikovany systém
znakov, s volnou improvizaciou. Ako dirigent
dobre poznam potencial jednotlivych hracov,
takze ich mé6zem zapajat do in-
Strumentdlnej sadzby, ktoru si
predstavujem. Niektoré pasaze
maju sadzbu danu vopred, ino-
kedy sa zasa pracuje s modelmi
zapisanymi na papieri. Hra sa
bud konkrétny zaznaceny mate-
ridl - ako napriklad v spomenu-
tom balete - alebo mala ¢i velka
aleatorika. Narocnost spociva

v tom, Ze hrac¢i musia vediet
improvizovat takpovediac meta-
zanrovo, v rozlicnych idiémoch. Preto ich tam
sedi desat; najst takto vybavenych hudobni-
kov je u nas pomerne komplikované...

Zvlastnost'ou je znacne neproporény
vzt'ah videa a diania na scéne. Absoliitnu
vacsinu textu a dejovej akcie divak absor-
buje z vopred nahranej videoprojekcie, kjm
postavy na padiu prakticky iba predvadzaji
pantomimu.

Ide 0 zamer. Filmova zloZka je mojim die-

lom, scénicka je v rézii Mareka Kundlaka.
Premietacie platno je dominantné a pantomi-
ma k nemu dotvara kontrapunkt. Na zdzname
sa hlavna postava ukazuje ako sebavedoma
osobnost - recni pred ludmi na namesti, v kas-
tieli ma sidlo firmy, riadi tankovy trenazér -

v celej plejade situdcii, ktoré atakujd prvu sig-
nalnu sustavu, a zaroven ju publikum vidi real-
ne, oblecent v slipoch a v tielku, v zavere opiti
na zemi, ako ¢loveka, ktory sa opustil. Skratka,
vidno tu opacnu stranku jeho sebavedomia...

S koncepciou cloveka na pddiu vsak chcem este
pracovat v nadchadzajucich predstaveniach.
Tak z hudobného, ako aj scénického hladiska,
je to ,work in progress*.

Stranu pripravil: Robert KOLAR
Fotografie: Miro TOTH
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Hlas Pavla Mauréryho som po prvy raz pocul
z prizemia nasho domu, kde mu jeho pedagdg
na VSMU doktor Janko Blaho daval lekcie zo
spevu. Najcastejsie ho rozcvicoval na tivodnej
fraze Valentinovej arie spievanej v talianci-
ne: ,Dio possente, dio d' amor”. Potom som

ho zaZil v predstaveniach $tidia VSMU ako
Malatestu (Ndpoj ldsky), Tomesa (Hubicka)

i Thoasa (Ifigénia na Tauride) a nasledne na
dlhé roky, pocas ktorych posobil vo VUS-e a na
Novej scéne, zmizol z m6jho obzoru. Ked som
sa pociatkom sedemdesiatych rokov vybral do
Kosic kvoli talianskemu tenoristovi Gaetanovi
Bardinimu, Pavol Mauréry tam uz po vokal-
nom preskoleni spieval Marcela v Bohéme.

Na par sezon sa stal profilovym barytonistom
suboru, spieval Simona Boccanegru, Telra-
munda (Lohengrin), Figara (Barbier zo Sevilly),
Knieza Igora atd.

Po ro¢nom pobyte v Erfurte nastupil v sezone
1978/79 do Opery SND. Tu v kazdej nasledujticej

Ked Charles Burney vo svojom slavnom hudob-
nom cestopise z 18. storocia napisal o benatskej
vokalnej produkcii, Ze bola skveld, patetické

a citovo bohaté arie zaspievané braviirne a ze
vsetky obdivuhodné umelkyne rézneho veku
sa chovali aj velmi vyberane a spevacky boli
dobre vedené, mal k dispozicii iba noty a zivé
koncerty. Neexistuje redlny dokaz o pravdi-
vosti jeho slov. Bolo by urcite zaujimavé zistit,
ako by zhodnotil sticasné vykony mladych
umelkyn v Opernom stidiu v Banskej Bystri-

ci (premiéra 16. 4.), ktoré precitali hudobné
zapisy velmi svojsky a interpretacne ponukli
iba tcelovt polopravdu. Viac nez dve hodiny
trvajuce oratérium Juditha Triumphans (1716,
RV 644) od Antonia Vivaldiho inscenatori zoskr-
tali na polovicu, z vySe patdesiatich arii ostalo
iba Strnast. Okrem efektného ivodu, kedy na
»molo“ za dupotu vysokych podpétkov vyrazil
sik bojovne naladenych ,missiek“ v ciernych
vecernych rébach, sa uz nic podstatné neu-
dialo. Naslednd nudu rezisér Michal Babiak

Spevak - stylista

sezone vytvoril minimalne jednu zo svojich
profilovych dloh (Sebastiano z NiZiny, Enrico

z Lucie di Lammermoor, Belcore z Ndpoja ldsky,
Scarpia z Tosky), v sezone 1983/84 dokonca po
sebe titulné postavy z Dona Giovanniho a Blii-
diaceho Holandana ¢i Alfia z Komediantov.

V nasledujucich sezénach potom vstupil do
svojej ,najvlastnejsej rieky, c¢ize do verdiov-
skych postav (Boccanegra, Renato, Rigoletto,
Macbeth, Carlos zo Sily osudu, Jago, Luna,
Posa). ESte ako host si v SND vyskusal postavu
Giorgia Germonta a naskocil do prastarej Gey-
ermekovej inscenacie Nabucca, ktorého stvar-
nil aj na jednom z prvych rocnikov Zadmockych
hier zvolenskych. Predestinéciu pre Verdiho
baryténové postavy ziskal vdaka tmavej far-
be, prikladnému legatu a vzacnej schopnosti

Triumph bez triumfu

revitalizoval iba r6znymi preskupeniami diev-
Cat, ktoré tazko spievali tazké sola barokovych
da capo 4rii. Aj dirigenta Mariana Vacha,
podobne ako kedysi Vivaldiho, zrejme uchva-
tili Zenska mladost a krasa. Ich silu nerusil
orchestralnym zvukom - vystacil s klavirom,
imitujicim jediny inStrument, ktorym bolo
(nudné a silné) cembalové continuo.

Posvatné oratérium s politickym kontextom
predviedol Vivaldi v spojeni tistavov Ospedale
della Pieta, Mendicanti, Incurabili a Ospen-
daletto. VSetky party aj s menami hrdinov
pribehu ozivili ,jeho“ chudobné siroty k oslave
vitazstva Pana Boha a Benatok nad osmansky-
mi dobyvatelmi. To, ktora slovenska studentka
bola Juditou, Holofernom, Oziasom, Vagausom
¢i Abrou, sme sa vSak nemali odkial dozvediet —
na letaku boli iba talianske nazvy arii. Mr. Bur-

Nelaka nasu spevacku mlad’ belcanto?

Zaujala ma sprava na webovej stranke
festivalu. Nie hocijakého a nie o hoci¢om.
Rossini Opera Festival v Pesare, sidlo kom-
pletizacie a novodobej renesancie operného
odkazu slavneho talianskeho romantika,
vyse Stvrtstorocie usporadiva popri hlav-
nom programe interpretacny seminar
Accademia Rossiniana. Jeho odbornym ga-
rantom je azda najvacsia zijuca ikona Spe-
cializovana na danu problematiku, 87-rocny
taliansky dirigent Alberto Zedda.

Tato Cast anonsy nie je ziadnou novinkou.
Prekvapil ma iny tidaj. Zaujem o tohtorocné
podujatie. Do Pesara dorazilo 260 ziadosti

o predspievanie (poCet ucastnikov je limito-
vany) z tridsiatich siedmich Statov piatich

kontinentov. Menovat ich nema zmysel, zastu-
pena je vari kazda kultirna krajina. Vratane
nasich najblizsich a porovnatelnych susedov —
Ceska, Madarska, Polska, Ukrajiny. Slovensko,
ako zvycajne, chyba. Pritom ide o Zivé, auten-
tické lekcie belcantového spievania, tematické
konferencie, majstrovské kurzy (pod vedenim
Juana Diega Floreza), stretnutia s umelcami,
obsadenymi do aktudlnych inscenécii. Vybrani
frekventanti dostavaji moznost vystipit na
zaverecnom verejnom koncerte a ti najzdatnej-
si vytvoria dvojité obsadenie inscenacie Cesty
do Remesa, uvadzanej kazdorocne v rdmci
augustového festivalu.

Nuz, tazko si predstavit lepsiu belcantovi Sko-
lu. A rovnako tazko pochopit slovensky nezau-

OPERNY ZAPISNIK

spievat v mezzavoce. Tieto danosti

dokazal umne vyuzit pre vokalnu cha-

rakteristiku postavy a bez hereckych

barliciek vystihntt aktualny psychicky
stav svojich hrdinov. V Rigolettovi vedel rozlisit
zafalé Cortigiani, vil razza dannata od pro-
siaceho Miei signori, v Traviate spieval prvi
slohu ,verklikovej“ arie ako prisny otec, druht
s prosebnou emaciou. Pocas bratislavského
pbsobenia opakovane hostoval aj v KoSiciach
¢i Banskej Bystrici a nahral niekolko arii pre
bratislavsky rozhlas.
Spevak si priam zazracne uchoval svieZost
hlasu, takze po odchode zo SND (1999) parkrat
»zaskakoval“ a 14¢il sa so svojim publikom.
ESte nedavno v programe Kontinuity vyborne
zaspieval Gerardovu ariu z Giordanovho An-
dreu Cheéniera. K jeho osemdesiatinam (21. 5.)
mu Zelame vela zdravia a jeho obdivovatelom
krasne spomienky na jeho kreacie.

Vladimir BLAHO

ney uz cestopis nedoplni, zato
dnes popri notach existuju
audio, video i youtube.

Druha cast premiéry patrila
Pergolesiho intermezzu La serva padrona. Z ba-
rokového exteriéru Judithy sme sa presunuli do
rodinného interiéru, na scéne pribudla velka
postel, ¢ierne réby vystriedali civilné Saty. Uber-
to a Serpina (Matds Bujiiak, Katarina Zukov)
slusne spievali, nemy sluha Vespone (Adam
Herich) ohrozoval ich spoluzitie a pohotovo za-
skakoval v sexualnom Zivote. Oplatilo sa mu to.
Vo fotoalbume premietanom na horizonte sme
spoznali stav Styri mesiace pred svadbou. Uberto
bol nielen parohacom, ale jeho byvala slizka

a stucasna mladomanzelka si za muzovym chrb-
tom s Vesponem uzivala a hladkala narastajice
brusko, vyplod ich lasky. Cembalo ostalo, arie
boli talianske, titulky slovenské, svetelny park
Zivsi, interiér s ubtidajucim kyslikom vydycha-
nejsi, ale divak aspon na chvilu usmiaty.

Méria GLOCKOVA

jem. Nasa mlad by takuto skiisenost potre-
bovala ako sol. Poniknem priklad. Staly host
Opery SND, rusky tenorista Anton Rositskiy
sa dostal minuly rok az do findle a v Ceste
do Remesa vytvoril hlavni postavu gréfa
Libenskofa. Kto ho v aktualnej sezéne pocul
na bratislavskej scéne ako Artura v Puritd-
noch, pocitil pravy dych belcanta. Z ¢eskych
spevakov sa do zaverecnej etapy dostal pred
siedmimi rokmi iba basista Jan Martinik,
dnes solista berlinskej opery.
Pre ilustraciu zopar mien, ktorych kariéra
odstartovala prave tcastou na spomenutom
podujati: Olga Peretyatko, Marina Rebeka,
Marianna Pizzolato, Maxim Mironov, Saimir
Pirguy, Yijie Shi. Co dodat? To skuto¢ne neldka
nas spevacky dorast autentické belcanto? Nie
sme v nom ziadni velmajstri. Taka je pravda.
Pavel UNGER
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Vel'kolepy damsky operny gambit

Pikantna historia panovnickych rodov je v umeni obl‘ibenou inspiraciou. Tudorovska
dynastia (najcastejsie Henrich VIII. a Alzbeta I.) nasla svoju opernii podobu vo vol'nom
kral'ovskom triptychu Gaetana Donizettiho (Anna Bolena, 1830; Maria Stuarda, 1835,
Roberto Devereux, 1837). Slovenska premiéra Marie Stuarda v banskobystrickej Statnej
opere sa stala vijnimocnou kultirnou udalost'ou a birlivé ovacie boli tentoraz namieste.

Katolicka kralovna Skétska Maria Stewart

(po navrate z Francuizska Stuart) bola rozporu-
plnou panovnickou, podobne ako aj jej pribuz-
na Alzbeta I., anglikanska kralovna Anglicka.
Tron ohrozujiice nebezpecenstvo, ktoré Stu-
arda pre Alzbetu predstavovala, spdsobilo, ze
bola takmer dve desatrocia jej ,virtualnou“
vazenkyriou. Ich osobné stretnutie je iba vel-
kou dramatickou fikciou Friedricha Schillera
(Maria Stuart, 1800) a stalo sa aj sucastou
Bardariho libreta.

Dielo stoji na dvoch velkych sopranoch, ktoré
banskobystricky stbor vo vlastnom portfo-
liu nema. Nevyhnutnym predpokladom je
schopnost obsiahnut krkolomné koloratury,
narocnu tessitiru aj dramatické momenty —
ostatné postavy su v porovnani s hlavnymi
hrdinkami len historickou ,Stafazou“. Hostu-
juce operné divy Adriana Kohutkova (Maria)
a Jolana FogasSova (Elisabetta) reprezentuju
v sticasnosti spevacku elitu. Banskobystrické
nastudovanie ich zastihlo v skvelej kondicii.
FogasSova bez akéhokolvek zavahania kra-
lovala chladnou panovacnostou, suverén-
nostou a emocionalnou strohostou v hlase

i hereckom predvedeni. Kohutkova ma dar
prirodzenej muzikalnosti. Emocionalnu Ska-
lu diferencovala od lyrickej kavatiny O nube!
Che lieve per l‘aria ti aggiri cez mrazivo
dojemné a zranujuce adagio Da tutti ab-
bandonata az po virtudzne finale Deh! Tu di
un‘umile preghiera, kde tvarou v tvar smrti
spojila odvahu a déstojnost s duchovnym
pokojom. Kohutkovej skvela technika s pre-
krasnou kantilénou aj farebne sytou stred-
nou polohou budila obdiv. Kym najmocnejsia
Zena vtedajSieho sveta Elisabetta bola silnou
osobnostou, Maria pdsobi ako prototyp ro-
mantickej hrdinky hladajiicej najmé lasku.
Pre obe kralovné bola klucova konfrontacna
scéna Morta al mondo... Figlia impura di
Bolena, v ktorej provokujuca Elisabetta (Marii
popri inom pripomina minulost s moznou
spoludcastou na vrazde vlastného manzela)
prekrocila trpezlivost Mariinej pokory a v ex-
plodujicom vykriku od nej Sokujtico inkaso-
vala titul ,vil bastarda“.

Spolahlivym partnerom kralovien bol vybor-
ny Luciano Mastro (Roberto), ktory belkan-
tovu kavatinu umocnil aj ,konfrontacnymi“
duetami s kralovnami. DalSie postavy ostali
v licencii domacich sélistov: Ivan Zvarik
(Talbot) zbytocne umelo prifarboval svoj bas,
Zoltan Vongrey bol suverénnym Cecilom,
hlasovo ostra Ol'ga Hromadova (Anna) ne-
prekrocila zvycajny Standard.

Kym prva premiéra priniesla mimoriadny
zazitok, druha bola umeleckym prepadom.
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Javisko aj hladisko zasiahol pocit zvlastnej
bezmocnosti. Neprijemné zlyhavanie hlasu
Ondreja Salinga (Roberto), spievajticeho

v ohlasenej indispozicii, bolo sice ,vis ma-
jor“, ale herecky bezduchy prejav spochybnil
opravnenost jeho obsadenia. Postava je
evidentne nad ramec sucasnych moznosti
umelca. Obdiv si zasltzia obe ,druhé“ kra-
lovné, ktoré sa v nekorektnej premiére po-
dielali na zachovani statusu profesionality
inscendacie. Spevacky ista Cristina Baggio
vSak dodavala Elisabette prilis vela zbytoc-
nych mimickych prejavov v arogancii, v ko-

lorattre prijemna Dana Pénkava Koklesova
(Maria) nepochopitelne distonovala v stred-
nej polohe. Spolahlivy vykon podal Ondrej
Mraz (Talbot), viac ,lordovskej“ noblesy by
sa ziadalo od Martina Popovica (Cecil), Eva
Suskova (Anna) bola spevacky aj herecky
azkostliva.

Zriedka uvadzana Maria Stuarda predsta-
vuje pre inscenatorov vyzvu. Samotny fakt,
Ze zachytava iba posledny tragicky usek

jej zivota (nevieme nic o burlivej mladosti,
korunovacii, intrigach), podsuva aj moznost
vykladu v zmysle Iatosti s titulnou hrdin-
kou. Dokonca samotna Donizettiho hudba
prinasa takéto emotivne linie. Ni¢ podobné
sa vSak na javisku nedialo. VySe devatdesiat-
rocny taliansky rezijny doyen Gianfranco
de Bosio nemal potrebu experimentovat ¢i
sentimentalne zjemnovat, neprekvapil ani
pripadnou originalnostou. Akcentoval dra-
matické vrcholy a Citatelne sa riadil zakon-
mi klasického slovnika.

Hudobné nastudovanie Igora Bullu je naj-
lepsie, aké som doposial pod jeho taktovkou
pocula. Technicku suverenitu vyrazne obo-
hatil aj o (doteraz u neho menej poznany)
emocionalny vklad a podstatne sa zasldzil

na celkovom uspechu inscenacie. K silnym
momentom patrili zbory pod vedenim Ivety
Popovicovej. Slabinou inscendacie je scénogra-
fia. Siva scéna Jaroslava Valeka s centralnym
schodiskom a nad nim zavesenym krizom

v tvare zdravotnickej sluzby posobi neddstojne
a lacno. Pouzity leskly material so zrkadlo-
vym efektom je pre divaka ¢asto rusivym
momentom. Skoda, Ze z dielne skvelého kos-
tyméra Petra Caneckého vysli tentoraz mi-
moriadne fadne kostymy jednotného strihu,
ktoré - vzhladom na mozZnosti aj kostymovu
atraktivnost alzbetinskej doby - nie st vobec
divadelne efektné.

Maria Stuarda sa dozila renesancie v sedem-
desiatych rokoch minulého storoc¢ia na Maggio
Musicale vo Florencii. A hoci mozno nema

5 1. Fogagova (Elisabetta), A. Kohiitkova (Maria),
L. Mastro (Roberto). (foto: J. Lomnicky)

melodicku invenciu populdrnejsich (najmaé ko-
mickych) Donizettiho opier, nechybaju jej kra-
sa belkantovych kantilén, dramaticky u¢inné
komorné scény (dueta, tercetd) ani velké scény
so zborom. Konvencne koncipovant operu robi
vynimocnou prave posun k dramaticky ucin-
nej$im formam. Pre banskobystricky subor je
Maria Stuarda jedinecnou prilezitostou, ako
sa prezentovat v SirSom kulttirnom sloven-
skom kontexte, SND nevynimajtic. Napokon,
manazérske skuisenosti a vyznamné kontakty
zahranicného reZiséra by mohli dat do pohybu
aj pripadné zahranicné hostovanie.

Maria GLOCKOVA

Gaetano Donizetti: Maria Stuarda

Dirigent: Igor Bulla

Zbormajsterka: Iveta Popovicova

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy Peter Canecky

Rézia: Gianfranco de Bosio

Stitna opera Banska Bystrica, premiéry 20. a 21. 3.
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Naco su nam reziseri?
Tato recnicka fraza sice navodzuje lacni pozu, v kontexte operno-inscenacnej praxe sa

vsak objavuje relativne casto, i ked's pocitom istého previnenia. Pravdou je, ze zakladna
otazka tykajica sa bytia i nebytia profesie by skor mala zniet": Co od rezisérov v opere

ocakavame?

V tejto suvislosti stoja za porovnanie postoje
navstevnika ¢inohry a opery. Ocakavania
¢inoherného divaka nie st vopred determi-
nované, neanticipujui konkrétnu predstavu
inscenacného stvarnenia, a to ani v pripade,
ak ide o klasicky, vSeobecne znamy titul.
Burlivé, mozno pohorsené reakcie sa u neho
snad vyskytnu len v pripade zobrazovania
nahoty, krvi a vulgarizmov. Iné je to s oper-
nym divakom. Rad by som rozliSoval medzi
opernym fanusikom a navstevnikom opery,
ktory pravidelne navstevuje aj ¢cinoherné
predstavenia, alternativne divadlo, literar-
ne vecery, vystavy, muzea atd. Prvy z nich
prichadza do divadla so znalostou (predsud-
kom?) inscenac¢ného kanonu daného titulu,
rad opakuje prazdnu frazu kritikov o ,pokore
a (ne)vyvysovani sa reziséra nad partiturou®,
kym ten druhy je nateny konfrontovat vlast-
nu zivotna skusenost s videnym a pocutym
v okamihu danej divadelnej situdcie. Musi
odlozit svoju zaujatost.

Operny fanusik sa dokaze pohorsovat nad
mnozstvom ,kacirstiev, medzi ktoré patria
aktualizacia, konzekventna Stylizacia, kolaz
stylov, expresivne herectvo (atd.), nad akymi
sa bezny divak pravdepodobne ani nezamys-
la. S vulgarizmami sa velmi nestretava (Vac-
Sinou sa spieva v originali) a nahoty je zatial
na opernych javiskach pomenej. Ale predsa by
som jeho vyhrady voci aktualnej inscenacnej
praxi bral trochu vdznejsie. Co sa to v operno-
-inscenacnej praxi vlastne deje?

Operna rézia ako profesia vznikla - velmi
nepresne povedané - po 2. svetovej vojne vo
vychodnej Casti rozdeleného Nemecka. Na ja-
viskach sa s metodologickou preciznostou
zacal presadzovat jasne vyprofilovany tvar,
ktory bral do ivahy Specifika divadelného
druhu. Vznikla profesia. Tento nasledova-
niahodny priklad sa rozsiril do divadelne
mysliacej Eurépy - prevazne do krajin severne
od Alp, vratene Slovenska. U nés ,zdivadelne-
nie“ opery presadzoval s mensim ¢i va¢Sim
uspechom predovsetkym Branislav Kriska,
zakladatel slovenskej opernej rézie, ktory bral
vazne pretlmocenie hudobného zapisu do
divadelného tvaru. Tym nechcem povedat,

Ze divadelnt podobu opery neovplyvnili aj
reziséri z mimooperného prostredia (Giorgio
Strehler, Johannes Schaaf, Patrice Chéreau,

u nas osamoteny Jozef Bednarik), ale vzdy to
boli osobnosti s nevsednou erudiciou v oblasti
hudobného (operného) divadla.

Postmoderna realita ostatnych dvadsiatich
rokov sa pozrela na problém inym pohladom.
Zistila, Ze profesia ,vytvorena“ Felsensteinom
nie je az taka dolezita, ako sme si to pévodne
mysleli: predsa, opera je len divadlo, $peciali-

zaciu nepotrebuje. Tento problém nie je typicky
iba pre nas maly cesko-slovensky priestor,

s vehemenciou sa objavil aj v koliske profesie,
v Nemecku. Ako odstrasujuci priklad moze
sluzit pripad Komische Oper v Berline pod
vedenim Barrieho Koského, ktory tradicie a od-
kaz slavneho domu - divadla, kde sa ,zrodila“
moderna operna rézia — zrusil z jedného dna
na druhy, preferujic nezavaznu ltbiva podobu
operného divadla so vSetkym, ¢o k tomu patri.

Eugen Onegin v rézii P. Konwitschného, SND 2005 (foto: A. Klenkova)

Jean-Francois Lyotard videl v postmoderne
zlyhanie emancipacie Iudstva a nahradenie
hierarchie hodnot ,,demokratickym® zrovno-
pravnenim relevantnych a nerelevantnych
nazorov (odbornych a laickych). Je evidentné,
Ze tato poucka sa da analogicky aplikovat aj
na nasu opernu problematiku. Povedzme to
jednoducho: operu moze rezirovat hocikto,
kto mé odvahu a manazérovi na jeho rezi-
rovani enormne zalezi. Pouziva sa (pseudo)
argument: ,.... aby inscendcia nebola zataZend
opernou konvenciou.“ Na zéklade toho mohli
operu v nedavnej minulosti reZirovat ¢inoher-
ni a filmovi reziséri, ktorych nikto predtym
ani potom v opere nevidel, herci, sedemde-
siatrocni zaciatoc¢nici, devatdesiatroc¢ni vete-
rani zo zahranicia, manzelky-partnerky rezi-
sérov (tiez zo zahranicia), performerky, cho-
reografi, babkari i zahrani¢ni operni reziséri,
ktori nie st v domovskej krajine mienkotvor-
nymi zastupcami profesie. Pravda, nezmy-
selné priklady najdeme aj v Nemecku, ako
napriklad ,reZisérov“ Josého Curu ¢i Rolanda

KRITICKA ESE]

Villazéna, z ktorych druhy menovany reziruje
v renomovanych domoch (berlinska Deutsche
Oper, viedenska Volksoper). Jednoducho, rézia
opery nie je vazna vec. Tym nechcem povedat,
7e sa neobjavia aj Spicky, ako napriklad Peter
Konwitschny. Na prvych nemeckych scénach
ho vsak vystriedal sivy priemer, ktory sa mu
zdaleka nemoZze rovnat.

Na Slovensku ,sa“ tato profesia ako jedina
umelecka v ramci opery zrusila. (,Sa“ ddvam
zamerne do uvodzoviek, lebo za kazdym ,sa“
sa vzdy niekto skryva.) Operni reziséri sa Zivia
inou profesiou, funkciami, pripadne ich zivia
partneri. V cesko-slovenskom opernom svete,
ale nielen tam, pravidelne reziruju prevazne
riaditelia. T{ sa vsak v inej pozicii, kedze v di-
vadlach, v ktorych pdsobia, nemaji problém
sa presadit a Cisto teoreticky mo6zu praktizo-

vat aj reciprocné rezirovania v spriatelenych
domoch. LenzZe s hierarchiou hodnot to ma
maloco do ¢inenia, tym sa inscenacna kultui-
ra urcite nezmeni. Skoda, Ze Sirsi kontext tejto
problematiky kritika nikdy neanalyzovala,
netematizovala, ba v niektorych pripadoch
rutinne akceptovala aj oc¢ividné absurdity
krutej reality.
Vratme sa vsak na zaciatok a pozrime sa na
inscenacny chaos, do ktorého sme operného
divéka (t. j. divaka fanusika, ale i bezného di-
vaka) dostali. Experiment z neznalosti ako me-
téda pokus — omyl, nejasny zamer, svojvola,
egoistické parcidlne zaujmy alebo len nezau-
jem o vyssie ciele tvorby vytvorili na javiskach
tazko identifikovatelny styl kvazimodernosti
bez profesionalnych pravidiel, ktory sa serviru-
je gestom ,velkého umenia“. Problém je v tom,
Ze na zéklade zjavnej nedprimnosti a nejas-
nosti zamerov pochopil bezny divak pojem
»moderny“ ako synonymum pojmu ,volovina*“.
Obdvam sa, ze niekedy aj opravnene.

Martin BENDIK
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JAZZ

ked' sa jazz streta s biznisom

Uz desat' rokov sa na jar v nemeckych Brémach stretava odborna jazzova verejnost' spolu
s vydavatel'mi, promotérmi a umelcami. Dévodom je vel'trh jazzahead!, kvantitativne

(i kvalitativne) narastajice podujatie, ktoré tento rok (23.-26. 4.) prilakalo 16 000 nav-
stevnikov a takmer 4 000 odbornikov z 55 krajin.

Zo slovenskych vystavovatelov tu opéat za-
vitalo len vydavatelstvo Hevhetia, ktoré sa

v Brémach prezentovalo druhykréat. ,Ucast na
jazzahead! nevnimam ako konkrétnu tilohu

v zmysle hladania ¢i rozsirovania distribuc-
nych sieti, ale ako budovanie PR vydavatelstva
a prezentdciu samotnej znacky Hevhetia,“
hovori jeho $éf Jan Sudzina. Slovensky stanok
upttal na prvy pohlad origindlnym ruralnym
dizajnom zo zvislo nastavanych europaliet
zdobenych nasvietenymi CD. Prave produkcia
Hevhetie prinasa v poslednych rokoch coraz
zaujimavejsie tituly zasadzujice koSické vy-

davatelstvo medzi relevantnych eurdpskych
hracov. Z pozoruhodnych polskych klaviristov
zakotvili v Hevhetii zatial Styria (mlada Aga
Derlak a trojica Michat Tokaj, Piotr Wylezot

a Pawet Kaczmarczyk). Kaczmarczyk, ktory
este pred piatimi rokmi patril k vyraznym
tvaram nemeckého ACT Music, si partnersky
pristup a rozhladenost slovenského vydavatela
pochvaluje. V rdmci jazzahead! promoval ak-
tualnu nahravku svojho tria i medzinarodnua
interpretacnu sutaz Jazz Juniors Krakov, ktora
ma vyrazné meno nielen na polskej scéne

(jej laureatmi st napriklad Leszek Mozdzer ¢i
Marek Batata). D6vodom prestupov umelcov,
ktorych kedysi renomovani (a medialne vy-
razni) vydavatelia ocarili, byva predovsetkym
diktovanie podmienok, ovplyviiovanie dra-
maturgie a umeleckej slobody ¢i integrity. Len
v poslednych mesiacoch takto ACT Music (inak
Stvornasobny nositel prestizneho nemeckého
ocenenia ECHO Jazz 2010-2013) prisiel okrem
Kaczmarczyka aj o Stylotvornych klaviristov
Vijaya Iyera, Yarona Hermana alebo trubkara
Verneriho Pohjolu. ,Je to, samozrejme, dlhodo-
by proces, ¢o nam potvrdili aj predchddzajtice
ucasti na MIDEMe, kde sme boli sedemkrat,“
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hodnoti Sudzina napredovanie svojho vy-
davatelstva. ,Tento rok ma potesilo, ked ma
na spoluprdcu oslovil vjznamny nemecky
distribtitor, alebo ked za mnou prichddzali
hudobnici z renomovanych vydavatelstiev so
Ziadostou vyddvat svoje albumy v Hevhetii. To
vsak mozno dosiahnut len cielavedomym bu-
dovanim znacky a ,netlacenim na pilu‘. Nie je
to lahke, predovsetkym z ekonomickej stranky,
ale nazddvam sa, Ze je to jedind cesta. Aj preto
povaZujem ucast na jazzahead! za déleZitd.“
Minuloro¢ny zaujem printtil organizatora
MESSE BREMEN presunut aktualny veltrh do
vacsej haly s trojicou
koncertnych pddii. Tam
spolu s nedalekym kul-
turny centrom Schlacht-
hof a prilahlymi klubmi
v meste prebehlo 110
koncertov: spomedzi
nasich susedov sa na
pédiu predstavili len pol-
ski Atom String Quartet
a madarské duo Vero-
nika Harcsa & Balint
Gyémant. Kazdorotna
prehliadka mladych
kapiel z hostitelskej kra-
jiny nesie nazov German

E. Parisien a V. Peirani .z
Jazz Expo. Narastajuca

Stanok Hevhetia, vpravo P. Kaczmarg

kvantita jazzového dorastu je v Nemecku zauji-
mavym fenoménom a Slovensko by sa mohlo
inSpirovat na vsetkych trovniach fungujicim
hudobnym Skolstvom alebo vyraznou podpo-
rou, ktorou oficidlne institicie Stedro dotuju
domace i zahrani¢né produkcie nemeckych
hudobnikov. Samozrejme, Ze svoje robia aj ne-
porovnatelne vacsi trh, lepsia ekonomicka tiro-
ven ¢i kultirne povedomie. Prave polhodinové
,showcases* slizia promotérom, organizato-
rom, vydavatelom ¢i producentom na zozna-
menie s hudobnikmi, ktori presli cez sito uspo-

riadatelov (umeleckymi $éfmi zodpovednymi
za vyber kapiel st trubkar Ulrich Beckerhoff

a jazzovy publicista Peter Schulze). Spontdnnou
zivelnostou ma odzbrojila rockova (ano, hovo-
rim o koncertoch na German Jazz Expo) super-
skupina Hattler. Basgitaristu Hellmuta Hatt-
lera som nepoznal, no na koncert ma prilakalo
meno gitaristu Torstena de Winkela, zname-
ho z Bimbache openART ¢i Pat Metheny Group.
LNadupané“ kvarteto, ktorému kralovali soul-
funkové basgitarové vyhravky lidra i emotivna
vokalistka nigérijského pévodu Fola Dada,
bolo pre mria jednym z hudobnych vrcholov

(i tletov) jazzového veltrhu. Pokial puritdnov
nevyplasili tvodné duniace groovy basgitary
(Hattler hojne vyuzival flazoletové ornamenty
a tény ohybal vibrato pakou), urcite ich zo sély
vystrnadilo strojové techno, ktorym zanrovi
vSezravci uzatvarali svoj polhodinovy set.
Nemecka spevacka polského povodu Natalia
Mateo to mala pocas nasledujticej polhodiny
tazsie, hoci jej imidZ temnej princeznej tlacilo
vydavatelstvo ACT Music zo vSetkych stran.
Slovansky element v hlasovom prejave spolu

s vybornou kapelou davali tusit potencidl, hoci
z dalsieho vypocutia Mateo len v dialdgu s kla-
virom som nadobtidal dojem marketingového
produktu. Spominané komorné vystipenie
som absolvoval v muizeu moderného umenia
Weserburg na pokojnom ostrove uprostred
rusného velkomesta. D6vodom navstevy vsak
bola expozicia Art in Music, umeleckych diel

z obalok jazzovych albumov ACT Music. Bolo
inSpirativne vidiet v skutoc¢nej velkosti podiv-
nu skulptiru ,opedalovanych gramofénovych
platni“ z obalky Complexity in Simplicity Pawta
Kaczmarczyka ¢i monumentalny modry ko-
ren stromu z aktualneho projektu Vincenta
Peiraniho. Mlady franctzsky akordeonista

bol tiez ,pretlacany“ ako jedna z vyraznejsich
tvari aktualneho roc¢nika jazzahead!,
tentoraz Uplne pravom. Vystipenie,
ktoré spolu so saxofénovym zazrakom
Emilom Parisienom odpalil, tazko
nazvat inak, ako genidlnym. Obom
mladym (hoci ostrielanym) umelcom
nechyba (z)drava drzost, spontdnna
radost zo vzajomnej podiovej hry ani
ohnivy Sarm francdzskych jazzmanov.
Davno som nepocul podobne kom-
paktnt dvojicu, navySe v napaditom

a netradi¢nom nastrojovom obsadeni
evokujicom raz putovych muzikantov,
inokedy swingujicich harcovnikov.
Ich vystipenie otvarajice Stvrtkovd
French Night (23 . 4.) bolo do detailov vysta-
vanou show - od dramaturgie (Sidney Bechet
prekladany vlastnymi kompoziciami), imidzu
(v dvojici eleganov v sakach putal pozornost
najmaé bosy akordeonista) po konferovanie
(Parisien si ziskal posluchacov uz lakonickou
poznamkou ldamanou anglictinou: ,,Koncert
zacneme prvou skladbou.“). Francizsko, ktoré
bolo po minuloro¢nom Dansku partnerom
aktualneho ro¢nika, pontklo prvy vecer osem
réznorodych zoskupeni: od rozsafného stiboru
Orchestre National de Jazz po vyzreté kvarteto



kontrabasovej stalice Henriho Texiera. Buduci
rok budu v Brémach predstavovat svojich hu-
dobnikov Svajéiari.

Ocakavanou bola sobotnajsia jazzova noc

(25. 4.), v rdmci ktorej sa v brémskych koncert-
nych salach, kluboch a hoteloch uskutocnilo
takmer 60 koncertov. Pokial mal ucastnik

Stanok Whirlwind Recordings

veltrhu doteraz aspon akd-takd Sancu zachytit
vacsinu zaujimavého z poniknutych produk-
cii, pri jazzahead! clubnight mu neostavalo
iné, ako zaujat radikalny postoj. Pred zifalym
prebiehanim medzi klubmi som uprednostnil
navstevu jedinej institicie, kultovej Sendesaal
Bremen. Jedno z koncertnych stidii Radia
Bremen, povestné svojimi akustickymi dis-
poziciami, hostilo v rdmci jazzahead! ECM
clubnight stvoricu zoskupeni z renomovaného
mnichovského vydavatelstva. Zaplneny foyer

**
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naznacoval, Ze podobny pristup volili viaceri
vyznavaci pokojnej severskej poetiky. Koncert
tria danskeho gitaristu Jakoba Broa s legen-
dou skandinavskej scény, bubenikom Jonom
Christensenom a flexibilnym americkym
kontrabasistom Thomasom Morganom po-
tvrdil premyslend koncepciu lidra, ktorého

na spolupracu oslovovali Paul Mo-
tian, Lee Konitz ¢i Tomasz Starko.
Melodické linky kontrabasu narusali
zdanlivo nehybné plynutie éterickej
gitary a evokovali pohyb, podobne ako
zvukomalebna hra bubenika (hoci
Christensenovo narisanie pulzacie na
mila miestami pdsobilo zmatocne).
Nezastupitelny bol vklad Thomasa
Morgana; ktovie, ¢i by Bro nasiel iné-
ho kontrabasistu schopného podob-
nym spésobom ,prevziat* dianie v ka-
pele a zaroven nevytrcat. Preto ma
potesilo, ked som Morganovo meno
zachytil aj v spojitosti s triom talian-
skeho klaviristu Giovanniho Guidiho, ktoré

sa v sobotu predstavilo ako tretie v poradi. Ich
predpolno¢ni zasnenu prezentaciu som vSak
nebol schopny po celodennom diani sledovat.
Utrzkovito si vybavujem kontrabasové linky,
ktoré az neposedne vstupovali do zmyslovo
naplnenej hry klaviristu. OZivenim bolo kvin-
teto nérskeho trubkara Mathiasa Eicka a jeho
nového projektu Midwest (vSetky Styri koncerty
prezentovali aktualne vychadzajice albumy).
Oproti sterilnejSiemu dojmu, ktory som na-
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dobudol z vypocutia stidiového albumu, bola
koncertna prezentacia hrou skuto¢ne plno-
krvného telesa. Zvukovo zastrett trubku na-
rusali huslové vyhravky Gjermunda Larsena
v hardanger Style a basgitara Matsa Eilertsena
znela omnoho dravsie, ako jeho kontrabas na
albume. Zaverecné kvarteto saxofonistu Andy-
ho Shepparda si ma ziskalo najmaé atypickou
koncepciou zvukomalebnych ploch, ktorymi
prejav kapely dofarboval experimentalny nor-
sky gitarista Eivind Aarset.

LMinuly rok som na jazzahead! stradvil len
niekolko hodin, ale z tychto stretnuti pre

mnia vzisla jedna pozoruhodnd spoluprdca,
prezradil mi pred odchodom z Brém polsky
spevak Grzegorz Karnas. ,Teraz som sa vratil
preto, lebo to povazujem za prinosné, uZ len
kvéli kontaktom a novym stretnutiam. Pre
hudobnika je to zaujimavé miesto, kde sa mdze
v istom zmuysle pochvdlit tym, ¢o robi.“ Zeby sa
nasi jazzovi hudobnici, vydavatelia ¢i promo-
téri nemali na jazzahead! ¢im pochvalit?

Text: Peter MOTYCKA
Fotografie: Patrick SPANKO
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Pucciniho dni v nemeckej metropole

Koncom marca prebehol v berlinskej Deutsche Oper cyklus piatich Pucciniho opier.
Popri troch starsich produkciach islo o jednu obnoveni a jednu riadnu premiéru. Z danej
vzorky som vynechal len starsiu inscenaciu Bohémy v rézii Felsensteinovho Ziaka Gotza
Friedricha, ktorého moderna koncepcia Madama Butterfly v podani Komische Oper

sposobila rozruch na BHS 1981.

Moje berlinske zazitky by mohli nadviazat na
diskusiu o opernej rézii (momentalne v zvy-
Senej miere prebieha napriklad na portali
operaplus.cz). V tomto vyznamnom eurépskom
opernom dome totiz vedla seba koexistuju in-
scendcie vyslovene konzervativne (na spomina-
nej prehliadke to boli Tosca reZiséra Boleslawa
Barloga a scénografa Filippa Sanjusta z roku
1969, ale aj Madama Butterfly Piera Luigiho Sa-
maritaniho z roku 1987), tradi¢né tvary mierne
koketujuce s modernej$im divadelnym nazo-

rom (Lastovicka v rézii Rolanda Villazona, ktora
mala premiéru dva tyZdne predtym) i koncepcie
kracajice s médnym trendom prenasania oper-
nych pribehov do stcasnosti (Dievca zo Zdpadu
Very Nemirovovej, povodna premiéra pred
desiatimi rokmi).

Pravda, ani Nemirovovej pristup nebol nejako
revolucny: urobit z banalneho westernového
pribehu moderné divadlo so zdvaZnou vypove-
dou o spolocnosti je nemozné. Stacilo (v tom

sa s rezisérkou plne stotoziiujem), Ze z americ-
kych zlatokopov urobila dnesnych migrantov
pracujicich na naftovych poliach juznych
americkych $tatov. Sikanovani policiou a za-
roven ohrozovani miestnymi gangstermi, po
praci tupo hladia do stien svojich primitivnych
pribytkov. Lubostny pribeh Minnie a Johnsona
plny naivity sa tak v prvej polovici prvého i ne-
skor v tretom dejstve odstva na vedlajsiu kolaj
a najfrekventovanejsi hudobny motiv vyjadru-
jaci tizbu po domove sa stava opravnene domi-
nantnym. Lyrickd komédiu Lastovicka Rolando
Villazén len jemne posunul do éry charlestonu
a od javiskového realizmu ju vzdialil expono-
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vanim troch baletnych zamaskovanych postav,
ktoré symbolizovali vnatorny citovy svet Mag-
dy, jej nadeje i zlyhania. Ani niektorym vyja-
vom v tradicnej* inscendcii Madama Butterfly
nechybala posobivost: napriklad zaverecnému
aranzménu smrti Co-Co-San alebo ¢arovaniu

s pohyblivym, farebne nasvecovanym zavesom,
dokreslujicim emdcie tejto inscenacie.

0 tom, Ze Deutsche Oper Berlin patri k eurép-
skej opernej Spicke, svedcili najméa vykony
oboch kolektivnych telies. V Te Deum (Tosca)

). Lundgren a E. Magee. Dievca zo Zapadu (foto: B. Stoess)

vytazil zo zboru krasny syty zvuk Thomas
Richter, v dalsich troch figuroval ako
zbormajster William Spauling. V Dievcati

zo Zlatého zdpadu viedol teleso k dynamicky
kontrastnému vykonu, v Madama Bufferfly
od neho uspesne zZiadal krasny, pruzny

a makky tén v brumende, v druhom dejstve
Lastovicky sa popri dirigentovi Robertovi
Rizzim-Brignolim zaslizil o presné nastupy
v hudobnom virvare kaviarenskej scény.
Zvuk orchestra bol prvotriedny bez ohla-

du na to, kto stal za dirigentskym pultom.
Isté rozdiely suvisia nielen s osobnostnymi
kvalitami dirigentov, ale aj s charakterom
jednotlivych opusov. InStrumentalne a har-
monicky pestru partitiru operného wester-
nu perfektne zvladol Carlo Rizzi, na ,druhé
miesto” by som zaradil dirigenta Tosky
Donalda Runniclesa. Skor rutinne vyznel
vykon Yvesa Abela v Madama Butterfly, kym
Roberto Rizzi-Brignoli sa vyslovene pohraval
so zdanlivo Iahkou, no miestami rafino-
vanou partitirou Lastovicky. VSetci Styria
priam vzorovo respektovali spevakov.

Ak Cosi z berlinskych predstaveni celkom ne-
uspokojilo, bola to troven vokalnych kredcii.
Pucciniovsky spev nepotrebuje bezithonna
techniku spevu, prvoradymi su krasne hlasové
fondy a expresivita prejavu. Preto nemal byt
problém zaujat divakov (ti mi pripadali k vyko-
nom sodlistov dost benevolentni) i kritiku. Podla
vypoctu posobisk (MET, La Scala, Covent Garden
atd.) by tcinkujtci berlinskych predstaveni
mali predstavovat takmer extratriedu. Vy-
nimkami boli len azerbajdZzanska sopranistka
Dinara Alieva (Magda v Lastovicke), ktord popri
najvyznamnejsich ruskych javiskach spievala
iba v Bruseli a Mnichove, a vychadzajtica bra-
zilska tenorova hviezda Atalla Ayan (Ruggero
v Lastovicke), ktory sa po Drazdanoch, Zeneve
a Stuttgarte chysta do Mildna. Prave oni ma
vSak nijako nepresvedcili, Ze by z nich mohli
vyrast spevaci prvej kategdrie. Sopranistkin ton
oslovoval iba vo vysokej polohe, co je sice u Puc-
ciniho prepotrebné, no nie samospasitelné.
Tenoristovmu hlasu chybal nielen akykolvek
lesk, ale tiez gracia, akd dokazali Ruggerovi
v minulosti dodat ini tenoristi (protagonistom
svetovej premiéry bol legendarny Tito Schipa).
Ale aj spevaci pravidelne vystupujici v mek-
kach svetovej opery skor uspokojili nez nadchli.
Napriklad vysoké tény Marca Bertiho (Cavara-
dossi) su este tdernejSie nez doneddvna sldvne
dramatické vysky Josého Curu, no v strednej
polohe akoby jeho hlas zavse stracal vibraciu
a zaspievat frazu v piane mu robilo problém.
Popri Leovi Nuccim najvyznamnejsi Zijuci ta-
liansky barytonista Roberto Frontali vynikaji-
co zvladol finale prvého dejstva Tosky, no potom
jeho Scarpia pdsobil vyrazovo dost neutralne
a vokalne malo rafinovane. Martina Serafin
(Tosca) spievala spolahlivo, ale jej koncepcia
partu bola dost lyricka - az tazko uverit, ako
moZze na medzinarodnych javiskach spievat Tu-
randot a Sieglinde. Kde sd casy Hany Jank ale-
bo Birgit Nilssonovej! Predstavitelke Co-¢o-san,
medzinarodne zndmej Hui He chvilu trvalo,
kym sa rozospievala (vstup Butterfly, ktory mu-
zikoldgovia povazuju za taziskové miesto opery,
jej vyslovene nevysiel), neskdr interpretacne
uspokojila, aj ked niektoré vysoké tony boli
na hrane a hlasu chybala pucciniovska vric-
nost. Za jeden z najlepsich vykonov, ktoré som
v Deutsche Oper pocul, povazujem Pinkertona
v podani Fabia Sartoriho. Jeho spinto tenor si
uchovava mékkost a Stavu, vysSky st bezpecné,
len na vysoké ,.c“ v prvom dejstve sa neodva-
7il. Medzinarodne vyhladavana Minnie Emily
Magee (Ulohu spieva v Ziirichu i Hamburgu)
nevynikala dramatickym fondom, ale zato
bezpec¢nou vysokou polohou v tomto vrazedne
napisanom parte. Skoda, Ze ostatné miesta
(mozno pre indispoziciu) vyzneli podstatne
slabsie. LotySskému tenoristovi Aleksandrsovi
Antonenkovi (Johnson) tazko cosi vycitat. Je to
dramaticky hlas vhodny do veristickych opier
a na Verdiho Otella. Na rozdiel od medzinarod-
nych hviezd ma plne uspokojili interpreti men-
Sich postav, z ktorych by som menoval aspon
Janu Kurucovi ako Suzuki.

Vladimir BLAHO
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Mystéerium zivota a hudobnej dramy

Grundryggia — Kundry z Parzivala Wolframa von Eschenbacha, z ktorého cerpal Richard
Wagner inSpiraciu pre kompoziciu svojej ,slavnostnej scénickej posvatnej hry” Parsifal,
by ,.so psim nosom, kanc¢imi zubami a usami ako medved™ t'aZzko mohla zvadzat'

Gurnemanzovyjch rytierov svatého gralu.

Ktovie, ¢i by sa Amfortas zabudol v milostnej
hre s takouto obludou natolko, ze by mu ¢aro-
dejnik Klingsor (nedspesny aspirant na ¢len-
stvo v rade rytierov svatého gralu) dokazal
kopijou svatého Longinusa privodit otvorend
ranu, ktorej krv mala sluzit ako elixir vecné-
ho Zivota tohto krestanského spolocCenstva.
Koncepciou Kundry ako zvodnej hriesnice sa
Wagner jednoznacne odvratil od Wolframovej
predlohy. Napriek (¢i vdaka?) nerespekto-
vaniu ,autorovej intencie® tak zavrsil svoje
kompozi¢né dielo opusom hlbokého myslien-
kového vyznamu, ktoré sa stalo milnikom pre
dalSie smerovanie opery.

Aj Dmitrij Tcherniakov sa vo svojich inscena-
ciach stavia k hudobnodramatickym textom
predldh kriticky. Partitdry Cita intertextualne,
medzi riadkami ukryty vyznam motivacie
konania postav skiima cez optiku poucenu
strukturalnym videnim zhudobneného pribe-
hu. vysledkom je dekonstrukény inscenacny

W. Koch (Amfortas). Parsifal (foto: R. Walz)

princip, v ktorého mizanscéne sa zlieva ana-
lyza pramenov a inscenacnej tradicie opusu
v prospech vyhrotenej katarzie dramy. O jeho
funkénosti sme sa mohli nedavno presved-
Cit v inscenaciach ziiriSskej Jentify ¢i Cdrskej
nevesty v berlinskej Statnej opere.

Pri velmi slavnostne ponatej predohre so
Sirokym tempom sa nedd nemysliet na Artura
Toscaniniho a jeho doposial najpomalsieho
Parsifala v dejinach Bayreuthu v roku 1913.
Dirigovanie Daniela Barenboima vsak nie

je jedinou pripomienkou Bayreuthu. Tcher-
niakov cituje i scénu pévodného uvedenia vo
Wagnerovom divadle. Navzdory ocakavaniu

modernej vypravy (umelec si scény navrhuje
sam) vidime na javisku ponury uzatvoreny
romansky kostol s jednoduchymi drevenymi
lavicami. Tu zasvacuje Gurnemanz mladych
rytierov do mystéria gralu premietanim
ilustracii povodného predstavenia, ktoré sa

v Bayreuthe hravalo az do 2. svetovej voj-

ny. Rytieri vo vinenych ¢iapkach, zarasteni

a obleceni ako bezdomovci (kostymy Elena
Zaytseva) pripominaju postavy z Tarkovského
filmov. Muzi Zijuci len pre vieru sa v priebehu
prvého dejstva Coraz va¢Smi prejavuji ako
nabozenski fanatici. Krv z Amfortasovej rany
surovo ,doja“ do nddoby gralu, kde sa zmie-
sanim so svatenou vodou z krstitelnice stava
napojom zarucujucim vecny zivot. ,Vezmite
moju krv/ vezmite moje telo.“ Gurnemanz ho
po lyZickach rozdeluje do poharov, ktoré mu
dychtivo nastavujd jeho ucenici. Tcherniakov
sa do detailov drzi Wagnerovych rezijnych
pozndmok a dokonca aj Titurela (duniaci

Matthias Holle) nechdva lahnut do prinese-
ného sarkofagu, z ktorého ako Kristov avatar
spieva o zazraku eucharistie. Niet divu, Ze

po zhliadnuti takejto scény Parsifal zhroze-
ny unikne. Ako ruksakovy turista v mikine

a kratkych nohaviciach sa stal svedkom nébo-
Zenského ritudlu po tom, ¢o pytliacil nedaleko
chrdmu na posvéatnu labut.

Magicka zdhrada druhého dejstva je roman-
skou svatyriou z predchadzajiiceho dejstva,
tentoraz vSak so stenami natretymi nabielo.
Tu skryva herecky zdatny a spevacky abso-
lutne isty Témas Témasson (Klingsor) svoje
Blumenmadchen. Obleceny v ,tesilakoch*
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a Strikovanom svetri, v okuliaroch s hrubym
kostenym ramom a nervéznym tikom ich
kimi sladkostami z papierovej Skatule. Diev-
Catkd, dievCence a mladé Zeny v pestrofareb-
nych Satach s kvetinovym vzorom sa hraja

s babikami, loptami, skac¢u gumu. S jasotom
privitaju ,velkd sestru“ Kundry. T4 rozprava
Parsifalovi o jeho minulosti. Pantomima

v pozadi zobrazuje chlapca pri pubertalnom
objavovani sexuality v spolocnosti atraktivnej
kamaratky. Matka Herzeleide ich prekvapi

a vyhodi diev¢inu z chlapcovej izby. Mlady
Parsifal v navale zlosti udrie matku a utecie.
Kundry je Parsifala Iito a v dobrej viere chce
s nim pokracovat tam, kde ho prerusila Her-
zeleidina ziarlivost.

Podobny psychologicky vyklad najdeme aj

v bayreuthskej inscendcii Stefana Herheima

z roku 2008, ktora genidlne rozohrala mno-
hovrstvovost Wagnerovej partitdary psycho-
logickou analyzou postav, cez symboly dejin
Bayreuthu az po histériu nemeckého naroda.
Popri Herheimovom koncepte sa méoze zdat
Tcherniakovova réZia na prvy pohlad banalna,
jej silnymi strankami su vsak jednoduchost

a presvedcivost v konani postav, u ktorych uz
v relativne statickom prvom dejstve rozpo-
znavame ich vnutorné pribehy plné rozporov
a pohnutych osudov.

Atraktivna Anja Kampe prostrednictvom
dramatického sopranu, spevackej inteligencie
a modulacného talentu rozohrava rozporu-
plnost Kundry do najjemnejsich odtierov.
Pokanie v scéne umyvania néh je vdaka spe-
vackinej precitenej no nepatetickej mimike
dojimavym transportom emacie, nesenej o¢a-
rujucim zvukom orchestra az do poslednych
radov na balkéne hladiska. Z Gurnemanza
nesmierne zvucného a textovo zrozumitelné-
ho Reného Papeho zasa citit nielen bazen, ale
i pohrdanie svetskostou a fanatizmus, ktorym
spravuje spolocenstvo svatého gralu. Andreas
Schrager ako Parsifal s mladistvym a Ziari-
vym hrdinskym tenorom je atraktivnym put-
nikom nielen v hladani pravdy, ale aj vlastnej
identity. Oproti mystickej sldvnosti prvého
dejstva sa Barenboim v druhom dejstve zame-
ral viac na drdmu v hudbe, kontrastné tempa
dokreslovali neuroticky, ba az psychoticky
charakter scény Klingsorovej zahrady, ktora
pripominala vézenie a obete rakiskeho pedo-
fila Josefa Fritzla.

Nielen hudobne, aj reZijne vyznieva tretie
dejstvo ako syntéza prvych dvoch. Tchernia-
kov ho za vydatnej podpory z orchestriska
vybicoval do exaltovanej expresivnej dramy.
Spolocenstvo rytierov sa zide poslednykrat

v svityni, aby prinutili Amfortasa naplnit
svoje poslanie a podrobit sa pre neho tak
utrpnému ritualu. Amfortasovo vzpieranie sa
povinnosti spaté s vedomim viny za pochy-
benia, pre ktoré musi teraz pykat otvorenou
ranou a vycitkami svedomia, sa v podani
Wolfganga Kocha stalo ohromujiicim herec-
kym a spevackym koncertom.

LKundry klesne bezducho k zemi,“ tak znie za-
verecna reZijna poznamka partitiry Richarda
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Wagnera. ,Preco“ a ,ako“, zodpovedal uz Peter
Konwitschny vo svojej mnichovskej inscendcii.
Aj pre Tcherniakova vazi Amfortasovo vykupe-
nie z utrpenia v zmiereni sa s Kundry. Zatial
Co po ritudli odhalenia gralu padnu jeho rytieri
na kolend, rozpriahajtc ruky v ndbozenskej
extaze so zatvorenymi ocami, skutocny velko-
nocny zazrak sa udeje vo vzadjomnom odpus-
teni si hriechov medzi Amfortasom a Kundry.
Vrucne sa objimu a vasnivo sa bozkavaju.
Gurnemanzovi, pre ktorého bol celozivotnym
poslanim Zivot v celibate pre udrZanie spolo-

Censtva, sa vSak zruti svet. Pomaly pristipi ku
Kundry a odzadu ju prebodne dykou, pricom
Cepel zasiahne aj Amfortasa. So zafalym ,pre-
¢0?“ v tvari padaji obaja k zemi. Gurnemanz
pomaly odchadza dozadu, kde si vymeni re-
zignovany pohlad so zhrozenym Parsifalom.
Ten berie Kundry na ruky a v obratenej piete ju
pomaly vynasa von.

RéZie Dmitrija Tcherniakova sa nemusia pacit
kazdému. Nemozno im vSak odopriet pozoru-
hodnt scénicku inteligenciu a argumentacnt
zrucnost v praci s postavami i s dramaturgiou

diela. Nads$ené ,bravé“ publika zmiesané
s nemenej odhodlanym bucanim vystriedalo
zasluzené standing ovation pre Daniela Ba-
renboima a Berliner Staatskapelle.

Robert BAYER

Richard Wagner: Parsifal

Hudobné nastudovanie: Daniel Barenboim
Kostymy: Elena Zaytseva

Scéna a rézia: Dmitrij Tcherniakov
Premiéra v Berliner Staatsoper 28. 3.,
navstivené predstavenie 6. 4.

DEBRECIN

Tri dni v Kalvinskom Rime

Debrecin, druhé najvacsie mad‘arské mesto nachadzajiice sa v zapadnej Hajdicko-
biharskej Zupe, nazyvaji Kalvinskym Rimom. Takmer stvrt'milionova metropola
poskytuje vyborné podmienky pre hudobny Zivot (medzinarodne znamy je najma festival

zborového spevu) i hudobné skolstvo.

Univerzitné mesto (Egyetemvaros) je aredl
debrecinskej univerzity, kde na Strnastich
fakultach studuje viac nez 30-tisic Studentov
z celého sveta. Jej stcastou je i Fakulta hudby
(zenemivészeti kar) s katedrami spevu, kla-
vesovych, dychovych a strunovych nastrojov,
komornej hudby a teoretickych predmetov.
Poskytuje trojstupriové vzdelanie, pravidelne
organizuje medzinarodné workshopy aj stta-
Ze vo vSetkych Studijnych programoch a spo-
lupracuje s hudobnymi fakultami poprednych
eurdpskych univerzit. Druhé funkcné obdobie
je jej dekanom Mihdaly Duffek, klavirista so
slovenskymi korerimi. Pocas jeho pésobenia
dosiahla fakulta umelecky aj ekonomicky
rentabilné vysledky, jej absolventi nachadza-
jua uplatnenie v koncertnom, pedagogickom

a manazérskom Zivote doma i v zahranici.

V suicasnosti tu pod vedenim domacich a za-
hrani¢nych pedagdgov studuje takmer tristo
Studentov.

V rozhovore sme spomenuli aj novy nastroj

z dielne madarského nastrojara a klaviristu
Gergely Boganyiho. Duffek vsak s Gsmevom
dodal, Ze sice zaujme nezvycajnym futurolo-
gickym dizajnom a ma dobré parametre, no
klasické znacky sa vraj nemusia obavat. ,Este
urcite prejde pdr réckov, kym sa novy klavir
ujme a presvedci doterajsich klasikov o svojich
novych kvalitdch,“ uzavrel tému. Pri odchode
adresoval pozvanie slovenskym hudobnikom
na Summer Music Festival, ktorého hudobné
kurzy povedd renomovani madarski aj zahra-
ni¢ni pedagdgovia a koncertni umelci (viac
informacii na www.unideb.hu/portal/en/
node/7118).

Pocas nasho pobytu sa v Debrecine konal

38. ro¢nik medzinarodnej sutaze v hre na
dychovych plechovych nastrojoch (28. - 29. 3.)
a koncil sa (mozno posledny) cyklus symfo-
nickych koncertov v priestoroch - dnes uz
predaného - hotela Zlaty byk (Aranybike) na
centralnom namesti. V stitazi malo Slovensko
zastUpenie v porote: v sekcii lesnych rohov zis-
kal nomin&ciu byvaly prvy hornista Slovenskej
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filharmonie Jozef 1113, docent na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici. Sutaz bola dvojkolo-
v4, vSetci Gcastnici automaticky postupili do
druhého kola s rozdielnymi bodovymi hodno-
tami. Patnast hornistov v prvom kole odohralo
povinné Rondo z Mozartovho Koncertu pre les-
ny roh Kv 495, v druhom bol vyber Iubovolny

a obsiahol r6zne sStylové obdobia, nevynimajtic

Interiér najvdcsieho
reformovaného kostola
v Mad‘arsku (foto: autorka)

hudbu 20. storo¢ia. V rdznych interpretacnych
predvedeniach zneli najcastejsie skladby od
Paula Dukasa, Reinholda Gliera, ale aj Oliviera
Messiaena a Paula Hindemitha. Absoltitnym
vitazom sa stal muzikalny a technicky obdivu-
hodne disponovany Istvan Bolyko z Budapesti,
cenu poroty za interpretaciu suc¢asného ma-
darského autora ziskal posluchac z Debrecina
Maté Tozsér za skladbu Unicorn od Pétera
Tornyaiho.

Vynimocnym zazitkom bol vecerny koncert
Kodaly Filharmonia Debrecen v Bartdkovej
sieni, sticasti spominaného hotelového kom-
plexu. Na koncerte Olasz triptichon odzneli

tri ,talianske“ kusy. Na tivod to bolo efektné

a popularne Cajkovského Talianske capriccio
op. 45 s intonacne azZ neuveritelnou doko-
nalou dychovou sekciou, po iom nasledoval

impresionisticky farebny Trittico Botticelliano
od Ottorina Respighiho. Slavne fresky majstra
ranej renesancie Sandra Botticelliho (La pri-
mavera, L’adorazione dei Magi, La nascite di
Venere) mohli divaci vidiet na velkoplosnej
obrazovke ako sucast hudobnej produkcie.
V druhej Casti koncertu zaznela Stabat Mater
Gioachina Rossiniho (opét v dvojexpozicii,
tentoraz s originalnymi latinskymi, aj do
madarciny preloZenymi textami), v ktorej sa
predstavilo kvarteto budapestianskych sdlis-
tov: Agnes Rendes, Marianna B4di, Daniel
Pataky a Zoltan Batki Fazekas. V sdlovych
Castiach zaujali najmé Marianna Bodi fareb-
nym a sytym mezzosopranom a tenorista
Daniel Pataky technicky istym prednesom.
Bravo vsak v prvom rade patrilo kolektivnym
telesdm pod vedenim
Janosa Kovacsa, umelca
znameho z poprednych
zahranic¢nych orchestrov
aj opernych domov. Dych
vyrazajuci vykon, ktory
dokazal Kovacs prostred-
nictvom usporného gesta
s Kodaly Filharmonia Deb-
recen dosiahnut, nenechal
nikoho na pochybach, Ze
za dirigentskym pultom
v ten vecer stala vynimoc-
na osobnost. K celkovému
vykonu prispeli mimoriad-
ne kvalitné zbory Kodaly
Korus Debrecen (zbormaj-
ster Csaba Kiss) a Bartok
Béla Kamarakdrus (zbor-
majsterka Molnar Eva), ktoré vyrovnanostou
hlasov, vyrazom aj muzikantskym nasade-
nim vytvorili spolu s orchestrom nevsedny
hudobny zazitok. Preplnend sala reagovala
dlhotrvajicim potleskom. Koncert nemal tla-
¢eny program, jednotlivé hudobné ¢isla boli
nazivo moderované.
Nepostastilo sa nam zaZzit organové koncerty,
ktoré sa konaju v neoklasicistickom Velkom
reformovanom kostole. Na Kvetnu nedelu
sme si prezreli aspon zrekonstruovany inte-
riér najvacsieho kostola reformovanej cirkvi
v Madarsku (plocha viac ako 1500 m?), jeho
Styri chéry a dva organy. Vecer patril gala-
koncertu v Lisztovej koncertnej sdle Fakulty
hudby, kde sa predstavili vitazi vSetkych
dychovych sekcii.

Maria GLOCKOVA
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secret VOICE

E. Suskova,

A. Mosorjakova,

B. Dugovic, D. Kocian
Hudobny fond 2015

Uplynuli sotva dva tyZdne od krstu

CD Daniela Mateja Memories of You

a Daniel Matej sa do Klubu skladatelov
vratil znova - tentokrat ako krstny otec
Cerstvo vydaného albumu secret VOICE.
Dévod, preco CD uviedol do Zivota prave
on, nespociva len v tom, 7e je Suskovej
kolegom na PdF UK, ale najma v mys-
lienkovej spriaznenosti oboch umelcov.
Pritomnost Evy Suskovej na slovenskej
scéne je doslova neprehliadnutelna, no
velimi Specifickym spdsobom. Zaber jej
nastudovani totiZ siaha od Monteverdiho
k Milanovi Adamciakovi, no pritom
prejavuje obdivuhodnti nezavislost na
taZiskovom” repertoari, ktory by ¢lovek
automaticky ocakaval od absolventky
spevu na VSMU. Eva Suskova je skratka
,ind"; nielen repertoarovymi preferencia-
mi, ale aj charakteristickym zafarbenim
hlasu, osobnou charizmou a energiou.
Tieto kvality vynikajtico zachytava aj
secret VOICE, ktory je hodnotnym do-
kumentom aj preto, Ze prinasa vylucne
kompozicie slovenskych a (s vynimkou
llju Zeljenku) Zijuicich autoriek a autorov.
Rodové rozliSenie zdoraziiujem preto,
lebo hoci hudba akoby plynula nepretrzi-
je album zostaveny priam dokonale;
prechody od jednej skladby k druhej st
také hladké, akoby sa boli autori medzi
sebou dohodli...), ,pribeh” albumu sa
odohrava v dvoch kontrastnych rovinach.
Tie reprezentuji prave diela Zien-sklada-
teliek a muzov-skladatelov. Nie je to kvoli
nejakym rodovym stereotypom, skor si
myslim, Ze to vyplynulo akosi spontanne
z charakteru hudobného materialu,
podobne ako skuto¢nost, Ze v, Zenskych”,
kompoziciach spevacka spolupracuje

s flautistkou Andreou Mosorjakovou, kym
vtych ,muzskych” si ako hosti prizvala
Brania Dugovica (basklarinet) a Dalibora
Kociana (vibrafon).

Silna (hoci celkom nezdmerna) spriazne-
nost sa prejavuje medzi prvymi dvoma
dielami z pera dvoch charakterovo

odlisnych autoriek. Dévodom je silny
folklorny akcent: Iris Szeghy si vo svojej
Meadow Song za vychodiskovy material
berie krasnu travnicu Hrabala, hrabala,
Viera Janarcekova v zbierke Spievanky,
spievanky cituje osem znamejsich i menej
znamych ludovych piesni v ich povodnej
podobe. Obe autorky pridavaju flautovy
sprievod. U Szeghy je altova flauta rov-
nocennym partnerom spevackemu hlasu,
ktorého liniu ¢asto kanonicky nasleduije,
znasobuje jeho expresivne volanie, kym
sa ,nevykluje” melddia piesne a neodkryje
sa vyznam slov... U Janarcekovej flauta
chvilu ,obkresluje” harmonicky pddorys
(s mnozstvom ,okorefiujticich” cudzich
tonov), chvilu imituje pastiersku pistalku,
inokedy fujaru alebo huslovy duvaj, neraz
s davkou humoru a muzikantskej du-
chaplnosti, ¢i uZ motivovanej vtipnostou
textu alebo hybnostou ludovej melodiky.
Velmi silny dojem vo mne zanechéva svoj-
sky koncept aj expresivita skladby Odchd-
dzanie Lucie Konakovskej. Spev bez slov
(dokonca bez asémantickych slabik, po
ktorych so zalubou siahli najma muzski
autori zastiipeni na albume) aj part baso-
vej, resp. altovej flauty je traktovany Cisto
lineérne a zasadne monodicky. Hojdava
melddia flauty sa strieda s naliehavostou
mantricky sa navracajticeho volania
[udského hlasu s vyraznym motivom
préazdnej kvinty a frygickou modalitou.
Navzéjom si uvoliiuju priestor, takmer
vobec nezaznievajti spolocne. Zaverecné
«pohmkavanie” v hrudnom registri (,/en
tak pre seba, odchddzajiico”, ako udava
autorka) pre miia osobne patri k najsil-
nej$im momentom albumu. Jediné, ¢o mi
chyba, je trocha vyraznejsi kontrast medzi
miestami oznacenymi pokynmi ,hyste-
ricky” a ,pokojne”, ¢o viak netreba brat
ako vycitku.

Muzské kompozicie spaja vyrazny prvok
surrealistickej (postmodernej?) hravosti,
nezavéznej lahkosti pohravania sa

s jazykom, s miznutim vyznamu slov, so
zvukovou kvalitou hlasok a slabik. Ci uz
ide o Zeljenkov Rozmar pre Zensky hlas
abasklarinet, Slovd Tomasa Borosa, kde
sa spevacka sprevadza sama na Orffo-
vom instrumentari, alebo akrobaticky
virtuézne The Four Agreements lvana
Buffu, v ktorom perkusivne zvuky imituje
samotny spevacky hlas, k slovu sa dostava
dada. Oceriujem, Ze interpretacia tychto
diel posluchacovi nechava otvorené
moznosti ich recepcie - dada moze zna-
menat ironizujlici postoj zo strany autora,
ale aj snahu 0 komunikéciu zdvaznych
posolstiev, ktora sa deje v naznakoch

a hadankach, aby sa predislo banalizacii.
Podobne nejednoznacny pocit mém

20 zaverecnej pesnicky Chlad pomdha
Martina Burlasa. Balansovanie na hranici
skoro insitne posobiacej (harmonickej,
rytmickej, verbélnej) jednoduchosti a za-
roveit mi'tvolny zavan pochybnosti tvoria

onen neodolateliny burlasovsky ,,absurdny
kontrapunkt”, ktory som vychutnaval
plnymi ddskami aj pri nedavnej premiére
jeho Spam Symphony. Jediné, ¢o mdzem
povedat s istotou, je, Ze vokalny prejav
Evy Suskovej je vo vztahu k autorovej
poetike absoltitne autenticky. A ked hud-
bu nakoniec definitivne pohlti narastajtici
elektronicky Sum (chyba nie je vo vaSom
prehravaci...), dojem je iplne dokonaly.
Robert KOLAR

Franz Schubert

Die schone Miillerin
P. Brslik

A. Katz

Orfeo 2015/Divyd

Pri vysloveni mena Franz Schubert vacSine
milovnikov klasickej hudby napadne asi
ako prva jeho piesriova tvorba, ktorou
vlastne nastavil Standard romantickej
umelej piesne, fungujici s vacsimi ¢i
mensimi obmenami dodnes. Schubert ich
napisal také mnozstvo, Ze vacSia ¢ast z nich
je stale malo znama. Urcite to vSak neplati
pre cyklus Krdsna mlyndrka (Die schéne
Miillerin), ktory patri medzi najoblibenej-
Sie. Aj konkurencia nahravok je pri tychto
dvadsiatich piesiiach velka, a tak nie je
lahké vytvorit projekt, ktory prinesie novy
pohlad na zname dielo. NaSmu tenoris-
tovi Pavlovi Brslikovi sa to vsak podarilo.
Minuly rok realizoval pre slovenské vy-
davatelstvo Viva Musica! mimoriadne
tspesny projekt piesni Mikulasa Schneid-
ra-Trnavského, tentoraz v prestiznom
nemeckom vydavatelstve Orfeo upriamil
svoju pozornost na Schubertov popularny
opus. Jeho klavirnym partnerom je Izrael-
¢an Amir Katz, ktory je ¢astym koncertnym
spolupracovnikom tenoristu.

Brslikovo podanie mozno niekoho
prekvapi tempom, frazovanim, vyda-
renou kombinaciou rozpravacského
prednesu a kantability. Pestrost vyrazu
je miestami skutocne velmi bohata,

no nikdy neprekro¢i mieru, ktora by

sa priecila prostému ,mlynarskemu”
pribehu. Prave naopak, Brslik dokazal
predstavit klasika v trocha inom svetle,
nez ho vidia spevaci nemeckej tradicie
Waunderlich, Schreier, Fischer-Dieskau
¢i Goerne. BlizSie mu je Zivsie podanie
Anglicana Bostridgea, oproti ktorému
ma vsak jazykovii vyhodu. Brslik spieva
romanticky v tom najlepsom slova

RECENZIE

zmysle - cti emdciu, no vie ju prezit

bez ostrych vyrazovych zlomov. V jeho
hlase je melanchélia, radost i mladistva
nervozita a vietky tieto polohy vie
predniest emocionélne priamociaro

a navyse s neustale pritomnou hlasovou
krasou. NavysSe Amir Katz je tenoristovej
koncepcii velmi napomocny a dokazal
dostat z klavira neobvyklé vyrazové
odtiene, ktoré zneju miestami az impre-
sionisticky.

Jozef CERVENKA

Dances and Canons
K. Moore

S. Lankhoorn

ECM 2014/Divyd

Prvé, ¢o sa cloveku vybavi pri spojeni

slov hudobny minimalizmus, je tonalny
materiél a repetitivne paterny. Presne
takato je i hudba Kate Moore na albume
Dances and Canons, ktory v aprili 2013
nahrala klaviristka Saskia Lankhoorn. Ich
dlhodoba spolupraca a priatelstvo zacali
na Kralovskom konzervatériu v Haagu,
kde Kate Moore Studovala u Louisa
Andriessena. Tato skladatelka sa narodila
v Anglicku a hoci uz takmer 10 rokov

Zije v Holandsku, krajinou jej detstva,
ktora mala sticasne najvacsi vplyv na jej
imaginaciu, je Australia. Nielen ako ,land-
scape”, ale aj ako ,soundscape”. , Vecer;
ked'vystiipia hviezdy, s také Ziarivé, Ze
vyzerajti, akoby isli priamo k vam. MoZete
pritom pocut koncert hmyzu, malych
vidcikov a Ziab," pise v booklete. Tento
imaginarny orchester, ako ho sama nazyva,
predstavuje pre iu déleZity inSpiracny
zdroj. Dalsim je kniha Mysticizmus hudby
a zvuku od Hazrada Inayata Khana, ktora
ovplyvnila jej chapanie vztahov medzi
zvukmi, hudbou a prirodou a bola priamou

skladieb na albume. Spajaju ich tiez
poetickost, melanchélia, molové ladenie

a doraz na melodické linie s maximalnym
vyuZitim na seba navrstvenych motivov.
Zakladna struktra diel vznika na pocitaci,
detaily a hrany hudobnych ,geometrickych
tvarov” sii opracovavané (otacané, obra-
cané, miesané), zjemiiované rucne, aby
vznikol pocit organickosti hudobnej maté-
rie. Ak obsah kompozicii mozno prirovnat
k imaginarnemu orchestru prirody, forma

37



RECENZIE

pripomina geologické vrstvy. Pohyb,
posun, rozvijanie linii a vzorcov v ¢ase
st najskor nepatrné, nepredvidatelné,
paterny sa vynaraji a pdsobia, akoby mali
v sebe nezastavitelnti energiu a napokon
vstupuju do vzajomnej interakcie. Prikla-
dom méze byt skladba Sensitive spots, kde
klaviristka v Stadiu opakovane nahravala
fragment hudby, ktory sa pri kazdom
dalSom raze pokusala ¢o najpresnejsie
napodobnit. VSetky nahravky boli nasledne
navrstvené na seba a vytvorili vinity, trbli-
etajuci sa pointilisticky zvukovy obraz. Pri
koncertnom vystipeni performer hré dielo
obklopeny 6smimi reproduktormi, ktoré
simultanne reprodukuju skorsie interpreta-
cie. Podla Kate Moore bolo cielom vytvorit
Judsku podobu oneskorenia” v kontraste
k matematicky presnému elektronickému
reverbu. Ludské tempo sa neustale meni
avysledna podoba skladby vytvéra chve-
juci sazvuk, ktory vibruje ako dithovo sa
leskntici trepot vtacich kridel.

Michal SVORADA

Kanatantia Gourei

Konstantia Gourzi
Music for piano and
string quartet

ECM 2014/Divyd

STARE]
HUDBY

Konstantia Gourzi (1962) je grécka
skladatel'ka a dirigentka, ktora zije

od 90. rokov 20. storocia v Berline.
Posobi ako profesorka na mnichovskej
Hochschule fiir Musik und Theater, kde
zalozila subor sucasnej hudby ensemble
oktopus fiir musik der moderne. Projek-
ty, v ktorych sa hudba spéja s divadlom,
tancom a vytvarnym umenim, realizuje
vramci platformy opus2Imusikplus.
Hoci jej diskografia uz obsahuje niekol-
ako dirigentka, pripadne zaznamenavaji
jej skladby v kombinacii s dielami inych
autorov. Music for piano and string
quartet, ktoré obsahuje 8 kompozici
zrokov 1993-2010, je jej prvym profilo-
vym CD. Skladby st urcené pre slacikové
kvarteto, klavir alebo pre slacikové kvar-
teto s klavirom. Interpretmi st clenovia
Ensemble Coriolis (Heather Cottrell
(husle), Susanna Pietsch (husle), Klaus-
-Peter Werani (viola), Hanno Simons
(violoncelo) a klaviristka Lorenda
Ramou. Pre Konstantiu Gourziovd je
klticové, aby jej hudba dokazala komu-
nikovat s posluchacom. To vyjadruju aj
jej mottd, i uz to uvedené v booklete:
Meine Musik fiihle ich als Widerschein
von Empfindungen und Erinnerungen.
Ich mdchte sie immer wieder neu erwec-
ken und meine Seele mit Tonen erzéihlen
lassen,” alebo na jej webstranke www.
konstantiagourzi.com: , Dirigieren,
komponieren, lehren sind fiir mich
lebendige Teile eines bunten Bildes einer
vollstiindigen Liebe: durch Musik zu
kommunizieren, mit Musik zu leben”,

Aj preto vo svojom diele v istom zmysle
nadvézuje na hudobnd tradiciu a vyuZziva

tiez prispeli
Balassiho institat

VSMU
Hudobné centrum

DAYS OF EARLY MUSIC

Dni starej hudby 2015
sa uskutodriuju vd'aka
finan¢nej podpore MK SR

K realizacii Dni starej hudby 2015

Slovenska filharmonia

niektoré vydobytky hudobnej minulosti
(napr. rétorické figtry). Trvanie diel

na CD sa pohybuije v rozmedzi 3 az
necelych 12 minat. Aj najdlhsie z nich
pozostavaju z niekolkych kratsich casti.
Diela K. Gourzi st hudobnymi gestami:
mdzu byt vytvorené z jedného typu gesta
alebo byt sumou viacerych. Spolo¢nou
¢rtou je ispornost hudobného materi-
alu. Napriek tomu, st vzdy dostatocne
dlhé na to, aby bol zrejmy ich charakter.
Ten sa najcastejsie pohybuje v medziach
ticha, meditacie, kontemplativnosti, spo-
mienok, ale nechybaju ani gesté tanecné,
barlivé ¢i plné vzdoru.

Fiktivny rozhovor s literarnou

a hudobnou minulostou predstavuju
skladby ,noch fiircht” ich" op. 8 pre
klavir (1993) a Aiolos Wind op. 41 pre
klavir (2010), v ktorych sa skladatelka
Ingeborg Bachmann (op. 8) alebo na
odkaz umelcov, ako H. Lachenmann,
G. Kurtag, C. Abbado, D. Barenboim

a d. Dalgimi skladbami pre klavir
nahratymi na CD su Klavierstiicke

-V op. 24 (2004) a strucna Eine
kleine Geschichte op. 25 (2005).
Slacikové kvarteta /srael (op. 19,
22004) a P-ILION, neun fragmente
einer ewigkeit (¢. 2 op. 33/2, 2007)

st najdlhsimi skladbami na CD.
P-ILION je akousi sebareflexiou vzniku
tohto diela, pricom dolezita alohu
zohravaju altzie na grécku hudbu

a kultdru. Profilové CD obsahuje aj
podmanivé dielo pre slacikové kvarteto
a klavir - Vibrato 1 und Vibrato 2 op.
38(2009/2010), ktoré je na nahravke
rozdelené na 2 tracky.

Hlavny usporiadatel
(f,f% Centrum starej hudby o. z.

i www.earlymusic.sk
www.facebook.com/pages/Center-of-
Early-Music-Bratislava

Spoluusporiadatelia
Musica aeterna o. z.
Slovenska filharménia

Kompozicie st na CD zoradené tak,
Ze na seba nadvazuju skladby urcené
pre rozne obsadenia (strieda sa teda
klavir sélo - slacikové kvarteto -
kombinacia slacikového kvarteta
s klavirom), vdaka ¢omu sa poslu-
chac moze rychlejsie zorientovat
a ponorit do prave poctvaného diela.
Osobne by som na profilovom CD
Konstantie Gourzi privitala aspon
jedno z rozsiahlejsich diel. V kaz-
dom pripade ma toto CD potencial
zaujat kazdého odbornika i laického
posluchaca, ktorého sticasna hudba
oslovuje.

Jana LINDTNEROVA

In maggiore

P. Fresu

D. di Bonaventura
ECM 2015/Divyd

Spolupraca sardinskeho trubkara Paola
Fresu a bandoneonistu z talianskeho
regionu Marche Danieleho di Bona-
venturu zacala v roku 2010 na albume
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Mistico Mediterraneo, kde tcinkovali
spolu s korzickym vokalnym telesom

A Filetta. Ich novy album /n maggiore
prinasa skladby oboch inStrumenta-
listov, ktoré siahajii od podmanivych
balad po volné improvizacie na hranici
jazzu, klasiky a etna. Posluchéaca zauj-
mu hymnické skladby di Bonaventuru
(La mia terra, Da Capo Cadenza),
Fresuova Ton Kozh, in$pirovana breton-
skou uspavankou, titulna /n maggiore,
ktora album uzatvara alebo ich spolo¢-
né dielko Sketches. Zaroven vsak na
albume prezentuju aj prevzaté skladby,
ako je Pucciniho téma z Bohémy, hudbu
Cilského autora Victora Jaru, urugu-
ajského tvorcu piesni Jaimeho Roosa,
neapolského skladatela Ernesta de
Curtis ¢i Brazil¢ana Chica Buarqueho,
ktoré prinasaju aluzie tanga, instru-
mentalnych ,piesni bez slov” i vricnych
modlitieb. Cely album sa nesie vo velmi
lyrickom téne a jemnych farbach a vac-
Sina kompozicii je meditativnou pre-
hliadkou formalne zovretejsich balad

i volnych, kratuckych skladieb, ktoré

st vo forme intermezz, zvukovych skic
a prchavych nacrtov. In maggiore je
bezpochyby prijemny album a spojenie
vyrazného a zaroven subtilneho zvuku
bandonednu, evokujiiceho juhoame-
rickd hudbu, s ,milesovskou” tribkou

s dusitkom je vynikajuice, no vo vysled-
ku sa album prili$ vyrazne nevynima
medzi zvukovo podobnymi nahravkami
produkcie mnichovského vydavatelstva,
ktoré bez ohladu na to, ¢iide o jazz,
world music, alternativu alebo stcasnu
hudbu, pontika produkty v akejsi ,ni-
velizovanej” zvukovej rovnosate. | tito

Utorok 2. jan 2015 — 18.00

Foyer SF — Reduta

Utorok 2. jun 2015 - 19.00
Mala koncertna sien SF, Reduta

Stvrtok 4. jin 2015 — 17.00 a 20.00
Kaplnka sv. Ladislava, Primacialny

palac

Sobota 6. jun 2015 — 19.00

D6m sv. Martina

Nedefa 7. jun 2015 - 19.00
Velky evanjelicky kostol, Panenska

ul.

Pondelok 8. jun 2015 — 9.30
HTF VSMU - Mala koncertna sien

Pondelok 8. jun 2015 — 19.00
Dvorana VSMU, Zochova ul.

nahravku charakterizuji jemna melan-
chélia vyrazovo zredukovanej tonalnej
harménie, silny efekt dozvukov a akus-
ticky ,vybudené" ticho, dlhé vyrazové
pauzy a rozsiahle meditacné polia.
Zaroven vznika neodbytny pocit, Ze ide
0 hudbu k filmu, ktora vSak bez absen-
tujticeho vizualneho prvku nepdsobi
v ramci samostatného albumu dosta-
tocne funkcne a autonomne. Mozno aj
preto sa samotné nahravanie alboumu
stalo stcastou filmového dokumentu
Wenn aus dem Himmel filmara Fabrizia
Ferrara, ¢im hudba tohto osobitého dua
dostala nepochybne novy, obohacujuci
kontext.

Peter KATINA

L WILAY TYER TRIO
B Sraal Stur .

Break Stuff
V. lyer
ECM 2015/Divyd

Spéjanim hudby a matematiky

sav 20. storoci preslavil grécky
skladatel lannis Xenakis. Vijay lyer je
americky jazzovy klavirista, skladatel,
producent a profesor umenia na
Harvardskej univerzite. Ako byvaly

Student matematiky a fyziky rovnako
rad kombinuje tieto discipliny.

Podla jeho slov mu pomahaju
objavovat nové zvuky, ktoré sa potom
stavaju prirodzenou sucastou jeho
kompozicii. lyerov najnovsi album
vsak napriek tomu ani na okamih
nepdsobi ,vykalkulovane”, prave
naopak. Sprevadzaji ho na iiom
dlhoro¢ni spoluhraci Stephan Crump
(kontrabas) a Marcus Gilmore (bicie).
Hlavnou témou nahravky je ticho,
neoddelitelna sucast kazdej hudby.
Podla lyera prave prostrednictvom
neho hudba dostava vyznam, moze
vyzniet a poskytuje posluchacovi

Cas na jej preZitie. AZ na ,Standardy”
Monka, Coltrana a Strayhorna sa

na albume hlavné témy vracaju len
zriedkavo, hudba je postavena na
vyvoji groovov, Struktur a ploch.

Ak k navratu dojde, byva to necakané
a prekvapivé. Aj preto si disk vyZaduje
niekolkonasobné vypocutie, kym
posluchaca vtiahne do svojho sveta.
Improvizacie pripominaju nekonecnui
evoluiciu motivov a ¢lenovia tria v nich
po 12 rokoch spolo¢nej cesty posobia
ako komplexny organizmus. Skladby,
pochadzajlice akoby z iného sveta, su
zaloZené na experimentovani a hladani
novych zvukov, po€ut vynimo¢nu
sthru, charakter celku definuje
mierne atonalny jazyk klaviristu

s indickymi korefimi. Uvodnu
Starlings otvara po symbolickych

6 sekundach ticha CD akordickym
motivom v hibokom registri klavira

a postupne posluchaca vedie do
temného labyrintu komplexnych

Ladislav Kac¢ic — Samuel Capricornus medzi PreSporkom s Stuttgartom
prednaska s hudobnymi ukazkami

RECENZIE

melddii a rytmov, popretkavanych
lyrickymi momentmi, v ktorom sa

ako ddsledok experimentovania

v okamihoch klimaxu objavuju
«explozie svetla”. Tato poetika je
spolo¢na prvym trom trackom.

Zlom nastava pri Stvrtej skladbe

s nazvom Hood. Ta je inSpirovana
elektronickou hudbou a loopovanim
rytmickych Struktur, ktoré hudobnici
vytvaraji ,live” a roztacaja tak
koloto¢ polyrytmov. Po nej nasleduje
svojsky ponaty Standard Work od
Theloniousa Monka, lyerovho velkého
idolu. Dal3ou z prebratych skladieb

je Bloodcount od Billyho Strayhorna.
Ma podobu lyrického kusu pre sélovy
klavir, ktorého témou je meditacia

nad Zivotom a smrtou. Predposledna
skladba Countdown je holdom Johnovi
Coltranovi, ktory bol podobne ako
lyer velkym jazzovym inovatorom.

Ten sa s istotou pohybuje nielen

na pdde jazzového tria, ale pdsobi

aj ako skladatel sucasnej hudby. Je
tieZ znamy réznymi multizanrovymi
projektmi. Medzi ne patri aj album
Mutations (2014), na ktorom
kombinuje experimentalnu elektroniku
so slacikovym kvartetom. V projekte
Holding It Down: The Veterans
(2013) spolupracuje s Mikom
Laddom, ktory vystupuje ako recitator
a raper. Z najnovsich projektov
mozno spomentit lyerovu spolupracu
s indickym filmarom Prashantom
Bhargavom, pre ktorého skomponoval
hudbu do filmu Radhe Radhe: Rites
of holi.

Tibor FELEDI

Samuel Capricornus — Antonio Bertali
Musica aeterna - The Czech Ensemble Baroque Vocal Quintet
Peter Zajicek umelecky veduci * Tereza Valkova zbormajsterka

Helga Varga Bach sopran - Hilda Gulyasova sopran

improvizécie

Organové prieniky barokovou Eurépou
Domenico Scarlatti - Adriano Banchieri - Andrea Gabrieli *
Johann Caspar Kerll - Hernando de Cabezén - Juan Cabanilles -

Monika Melcova organ

Georg Friedrich Hdndel: Judas Maccabaeus oratorium
The Czech Ensemble Baroque — Orchestra and Choir
Roman Valek dirigent » Tereza Valkova zbormajsterka

Marie Fajtova sopran - Jaroslav Bfezina tenor + Jakub Burzynski
kontratenor - Roman Janal bas

Dvaja Bachovia: Johann Sebastian a Johann Christoph — kantaty
Purcell Choir — Orfeo Orchestra
Gyorgy Vashegyi dirigent - Emoke Barath - Bernadett Nagy * Zoltan
Gavodi - Péter Mészaros - Domonkos Blazso solisti

Mahan Esfahani — seminar v spolupraci s HTF VSMU

Mahan Esfahani

Cembalovy recital
J. S. Bach: Goldbergovské variacie
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Bratislava

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 10. 05.

E. Kristinova, umelecké slovo
T. Lenkova, klavir

P. Michalica, husle

Suchon, L. Burlas, ). Malovec

Ne 17.05.
S. Capova-Vizvaryova, klavir
Beethoven, Brahms, Debussy, Berger

Ne 24. 05.

M. Topferova, spev

P. Nouzovsky, violoncelo
A. Majerova klavir

40. medzindrodny gitarovy festival
J. K. Mertza / www.jkmertz.com

Stiavnické letné kurzy /
www.peknahudba.sk

M,/ NADACIA

40

i Dvorak, Smetana, Janaéek, Martinii

i Ne 31.5.

G. Belacek, bas

P. Pazicky, klavir

Mozart, Schubert, Dvorak, Bella,
uchoi

Statny komorny orchester Zilina

ostakovi¢, Mullikin, Mozart

: Prazska jar
i 12.5.-3.6.2015

70. ro¢nik medzinarodného festivalu
Praha, Ceska republika
¢ Info: www.festival.cz

i Medzinérodny hudobny festival
i George Enescu Bukurest 2015

i 30.8.-20.9.2015

i Bukurest, Rumunsko

¢ Info: www.festivalenescu.ro

i Medzinarodny hudobny festival

: univerzit Belfort 2015

i 23.-25.5.2015

i Belfort, Franctizsko

¢ Kategoria: vokalne skupiny, zbory,

¢ anson (pieseii), komorné stibory, or-
i chestre, jazzové stbory a orchestre,

i rockové skupiny, sibory dychovej

i hudby

¢ Info: www.fimu.com

' FESTIVAL
Zp HUDBY

Riaditel' Statneho komorné-
ho orchestra Zilina
vypisuje konkurz na miesta:

husle tutti

zastupca vediiceho skupiny viol
hraé na 2. lesnom rohu s povin-
nostou hrat 1. lesny roh
Termin: streda 10. jina 2015

0 14.00, Dom umenia Fatra

v Ziline

Pozadované vzdelanie: absolu-
torium konzervatéria alebo VS
prislu§ného zamerania
Prihlasky s CV zasielajte do

5. jina 2015 na: petra.kovacov-
ska@gmail.com

Podrobné podmienky a info:
www.skozilina.sk

2015

2N WA BRATISLAVA
Rl I Al BANSKA STIAVNICA

[

BRATISLAVA

Rada Fondu na podporu
umenia

vyzyva na predkladanie
prihlasok na

kandidata na funkciu ria-
ditel'a/riaditel'ky Fondu na
podporu umenia

Prihlasku podpisant kandidatom spolu
s povinnymi prilohami je potrebné dorucit

kultdry Sk kej republiky
do 19. jina 2015 do 15.00 hod v uza-
tvorenej obélke s oznacenim ,Prihlaska
na funkciu riaditela/riaditelky Fondu na
podporu umenia. NEOTVARAT".
Vypocutie kandidétov sa uskutocni 25.
jana 2015.

Info: www.culture.gov.sk

Statny komorny
orchester Zilina
vyhlasuje

vyberové konanie na
obsadenie funkcie
manazeér orchestra

Kvalifika¢né predpoklady:

o vysokoskolské vzdelanie druhého
stupia

Dalsie pozadované predpoklady:

bezihonnost

sposobilost na pravne tkony v plnom

rozsahu

vseobecny prehlad v oblasti hudby

aktivna znalost anglického jazyka

aktivna znalost este aspori jedného

svetového jazyka

riadiace, organizacné a manazérske

schopnosti, komunikativnost,

flexibilita

znalost prace s PC

skusenosti so spolupracou s kultdirny-

mi a umeleckymi institdciami

vodiésky preukaz skupiny B

Pozadované doklady:

o Ziadost o zaradenie do vyberového
konania

« profesijny Struktdrovany Zivotopis

» motivacny list

Prihlasky zasielajte na adresu: maria.
steinigerova@skozilina.sk do 1. juna
2015

Vybrani uchadzaci budu o termine
vyberového konania informovani
individuélne po vyhodnoteni vietkych
Ziadosti.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

HUDOBNE CENTRUM
vypisuje konkurz na nové projekty
koncertov pre Skoly pre vekové
kategorie:

deti predskolského veku
(pripadne aj 1. roénika ZS)
Fiakov 1. stupia ZS

Fiakov 2. stupia ZS

Studentov strednych skl

Podmienky: trvanie do 50 mi-
nut, obsadenie max. 2 umelci,
zameranie - hudobna a esteticka
vychova.

Projekt musf obsahovat: informa-
ciu o vekovej kategorii, ktorej je
urceny, navrhovanych umelcov,
obsahovy zamer, orientacny
scenar, informacni audiovizualinu
dokumentaciu (fotografie, klipy
apod.)

Uzavierka: 30. mé4j 2015
Podrobné info na www.hc.sk

5]2015
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FESTIVAL NOVE A EXPERIMENTALNI HUDBY

OSTRAVSKE

DNY

O ST RAVA DAYS zahajovaci koncert

tfi orchestry a t¥i dirigenti
Trojhali Karolina — Ostrava
23. srpna

NEW & EXPERIMENTAL MUSIC FESTIVAL

Karlheinz Stockhausen

GRUPPEN

ABLINGER AYRES BAKLA BERG CAGE CiGLER FELDMAN
GRAHAM KALITZKE KOMOROUS KOTIK LANG LEWIS
LIGETI LUCIER MINCEK NIBLOCK OEHRING RADULESCU
RATAJ RIHM RIEHM SAARIAHO SCIARRINO STOCKHAUSEN
USTWOLSKAJA WALSHE WOLFF XENAKIS ZIMMERMANN

+ kompozice rezidentd Institutu Ostravské dny

21.—29. srpna 2015

O

OSTRAVSKE CENTRUM NOVE HUDBY
OsTRAvA CENTER FOR NEW MusiC

Ve spolupréc s ¥ i
o spolupiéci s Informace a predprodei:

o év'v"vv’ - ®
P¥ HmWre: PLATO www.newmusicostrava.cz

Za finanéni podpory:

OSTRAVAI  (C e

VITKOVICE @ MACHINERY GROUP ‘/9 h/loravskoslezsky’
raj

-

ART MENTOR FOUNDATION LUCERNE  CE[f. e foamstion o

- Hlavni medidlni partnefi: = Vitava FULLMOON g ﬂg
Cesky 2% o) FTESRAIE




Slovenské
narodné
divadlo

opera

acia Ministerstva kulttiry SR.  Dizajn: Jose Llopis  Foto: Evelyn BenGicova

ERMANNO ;
WOLF-FERRARI /|

Hudobné nastudovanie Friedrich Haider Uginkujid Kyungho Kim, Michal Lehotsky, Jitka Sapara-Fischerova, A -
Rézia Manfred Schweigkofler Denisa Slepkovskd, Adriana Kohitkovd, Natéiia Ushakova, SLOVENSKA PREMIERA www.snd.sk ¥ § w@®
Dirigenti Friedrich Haider, Pavol Tuzinsky Daniel Capkovi¢, Sergej Tolstov, lvan OZvat, Igor Pasek, Jan Babjak, 29. maja 2015 0 19.00 hod.

b | Maxim Kutsenko, Peter Maly, Jifi Zouhar, Jan Durco, Frantisek Duria¢, Vstupenky v pokladniciach SND a online
Scéna Michele Olcese Jana Benathové, Andrea Vizvari, Miriam Garajova, Méria Rychlové, 30 méja 2015 0 19.00 hod e T

Kostymy Concetta Nappi Katarina Flérova, Michaela Sebestova a dalsi P
b 1§ y Pavol P p? B Spoluticinkujii orchester a zbor Opery SND, Bratislavsky chlapcensky Rezervacie +4212204 72 289
ormajster Pavol Prochazka zbor pod vedenim Gabriela Rovidka a Pressburg Singers pod vedenim arezervacie@snd.sk

Choreografia Jaroslav Moravéik Janky Rychlej nové budova SND | Séla opery a baletu

STRABAG @ ELESKO SME [TA 3| Forbes rtv: tyzdefi saktualitysk <@ EEs
SLOVINTEGRA
//TB TEAMS WORK Miticka G [avor| ANt enansiavn .tasr. ‘azet
IR
TATRA BANKA }\g MAX FACTOR X o = Opera & VOLIS o0 hudohngzvot

Panta Rhei




